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Resiimee

Bakalaureusetod keskmes on muusikavideo, mille eesmirk on visualiseerida muusiku
EmM laulu “Ma tean”. Multimeedia teos iihendab olemasoleva laulu ning sellele loodud
visuaali, mis seisneb hoolikalt planeeritud, filmitud ning monteeritud videos.
Muusikavideo teostamisel on rakendatud erinevaid oskusi seoses rezissoori, produtsendi,
kunstniku ja monteerija rollidega. Visuaali toetavad operaatori kaameratdo ja
valgusmeistri valgusplaanid.

Bakalaureusetoo kirjalik osa toetab autori loomingulist tegevust tutvustades erinevaid
tahkusid muusikavideo loomisest ja kogemisest, sealhulgas ka muusikavideo meeskonna
rolle ja {lesandeid. Teoreetiline osa késitleb muusikavideo olemust, tutvustab
muusikavideo teostamise protsessi ning samuti selgitab kunstniku rolli olulisust
muusikavideo valmimisel.

To6 loominguline osa keskendub muusikavideo tervikkontseptsioonile ning selle
tooprotsessile. Alapeatiikkides on vilja toodud projekti idee ja eesmirk, loomise
metoodika tutvustus, kompositsiooniline tervik ja meediumide roll ning samuti projekti
korralduslik kirjeldus.
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This bachelor's thesis focuses on the music video, which is aimed at visualizing
musician EmM's song "Ma tean". The multimedia work combines an already existing
song and the visual for it, which is in the form of a carefully planned, shot and edited
video. The creation process consists of various skills related to the roles of the director,
producer, designer, and editor of the music video. The visual is supported by
camerawork by the director of photography and the lighting plans by the lightician.

The research part of the bachelor's thesis supports the author's creative activity by
introducing various aspects of making and experiencing music videos, including the
roles and assignments of the music video crew. The theoretical part discusses the nature
of music videos, introduces the process of making a music video and also explains the
importance of the designer’s role in creating a music video.

The creative part of the work focuses on the whole concept of the music video and its
creative process. In these chapters the idea and purpose of the project is highlighted and
the introduction to the creation methodology is given. In addition the author gives an
overview of the compositional whole and its mediums, also the organizational
description of the project.
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SISSEJUHATUS

Ténapdeval on muusikavideo iildlevinud multimeedia zanr. Igapédevaselt genereeritakse
uusi huvitavaid muusikavideoid, et viljendada end loominguliselt, reklaamida artiste ning
meelt lahutada. Naudin ise muusika kuulamist ja muusikavideote vaatamist ning olen juba
lapsepodlvest saadik laule peas visualiseerinud. Praegusel erialal on olnud vdimalus seda ka
juhendajate kie all praktiliselt realiseerida. Muusikavideo on samuti valdkond, millega

integreeritud kunsti, muusika ja multimeedia erialal tegeleme.

Kéesolev bakalaureusetod koosneb kahest osast: teoreetiline ja loominguline. Teoreetilise
osa esimeses alapeatiikis tutvustan muusikavideot kui kultuurivormi, andes iilevaate selle
kujunemisest kuni tdnapdevani ning tuues vélja selle kogemise kisitlusi. Teises alapeatiikis
kasitlen iildiselt muusikavideo teostust ning selle erinevaid tehnilisi ja loomingulisi
aspekte, sealhulgas ka muusikavideo meeskonda. Teoreetilise osa viimases alapeatiikis
lahenen muusikavideole kunstivaldkonna seisukohast, tutvustades kunstniku rolli erinevaid

iilesandeid visuaalse kontseptsiooni kujundamisel.

Bakalaureuset6o loomingulises osas kirjeldan loomingulise projekti ideed ning eesmérki.
Loetlen loomeprotsessi etappe ning kirjeldasin muusikavideo meeskonna rollide
ilesandeid. Seejédrel analiiiisisin terviku kompositsioonilist iilesehitust. Peatiiki 16pus
andsin Tllevaate loomingulise projekti korraldusest, analiiiisides meeskonnat6od ja

16petuseks ka iseennast.

Loputdo loominguline projekt on muusikavideo, mis seisneb olemasolevale muusikale
planeeritud ja teostatud visuaalis. Video loomisel keskendusin hoolikale ettevalmistusele
pohiidee motlemisel, kunstilisel kujundamisel ning vottepdeva planeerimisel.
Jarelproduktsiooni faasis to6tasin materjali 1dbi ning monteerisin kokku sidusa terviku, mis
vaheldub performatiivse ja narratiivse osa ning kodu-ja metsastseenide vahel. Valminud
muusikavideo “Ma Tean” (vt Lisa D) on 2 minutit ja 4 sekundit pikk ning selle laeb
muusik EmM iiles oma YouTube kanalile. Muusikavideo reklaamib eelkdige muusiku
loomingut, kuid samuti ka minu ja operaatori loomingulisi oskusi. Lébiviidud projekti

kogemus on olnud markimisvéarselt arendav.



1. TEOREETILINE OSA

Kéesoleva bakalaureusetdd teoreetilise osa iilesanne on loomingulise projekti struktuuri,
sisu ja tulemuse toetamine. Esimeses alapeatiikis annan {ilevaate muusikavideost
kultuurivormina, kirjeldades muusikavideo arengut paralleelselt Music Television Network
(MTV) telekanaliga ning joudes ka selleni, kuidas toimib muusikavideote loomine
tdnapdeval. Samuti toon alapeatiikis vélja erinevaid késitlusi muusikavideo kui

multimeediavormi kogemisest.

Teises alapeatiikis arutlen muusikavideo teostuse iile. Tutvustan muusikavideo olemust,
iilesehitust ning stsenaariumi rolli. Liigitan erinevaid kaameranurki ja-liikumisi, arutlen
monteerimiskunsti ning heli ja pildi suhte iile. Toon vélja muusiku rolli ning tema

kujutamise olulisust ja niiansse. Alapeatiiki 16pus tutvustan muusikavideo meeskonda.

Kolmandas alapeatiikis ldhenen muusikavideole kunstiosakonna seisukohast. Tutvustan
kunstniku loomingulise protsessi etappe visuaalse kontseptsiooni arendamisel. Toon vélja
piltstsenaariumi meetodi ja osakaalu, selgitan tegevuspaiga ning kostiilimi olulisust ja

valikuvoimalusi. Samuti arutlen valgustamise ja véarvikasutuse rolli iile.

1.1. Muusikavideo kultuurivormina

Muusikavideo on multimeedia vorm, mis ithendab heli ja pildi. Antud kunstiliigil oli
tagasihoidlik algus, kuid see on joudsalt edasi arenenud. Tdnapdeval on muusikavideod
viga levinud ning erineval kujul osa igapédevaelust. Enamus inimesi on mingil hetkel
kogenud muusikavideoid ja tinu tehnoloogiate arenemisele on paljud hakkanud neid ka ise

looma, vajamata selleks professionaalseid oskuseid.

1.1.1. Muusikavideo kujunemine

Melissa Firth on multimeedia valdkonna entusiast ning ta tutvustab oma raamatus “Behind
the Scenes at a Music Video” muusikavideo kujunemist. Ta selgitab, kuidas
muusikavideod said alguse 1890ndatel, tipsemalt aastal 1894 kui harra George Thomas
tihendas esmakordselt fotod ja muusika. Ta palus inimestel esitada laulu “The Little Lost
Child” ning pildistas neid, valminud teost esitas ta Brooklyni Amphion teatris. Laul oli

omal ajal kuulus ning miiiis iile kahe miljoni koopia noodilehti. Fotod said iikshaaval
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slaididena vilja prinditud ning seejirel, et lisada vérvi, késitsi iile varvitud. Samal ajal kui

muusikud seda pala esitasid, projitseeriti pilte ekraanile. Sellist piltide ja muusika
kombinatsiooni kutsuti illustreeritud lauluks. 20.ndaks sajandiks esitasid ligi 10 000 teatrit

Ameerika Uhendriikides illustreeritud laule. (Firth, 2015, 7-8)

Mboni aeg edasi, aastal 1939 said alguse esimesed regulaarsed telesaated. Sel ajal leidus
tihendriikides vaid monisada televiisorit, kuid ajapikku hakkas aina rohkem inimesi neid
omale soetama. Aastaks 1950 oli USA kodudes kokku umbes kuus miljonit televiisorit.
Algusaegadel oli enamus muusikat, mida televisioonis edastati, mdeldud tdiskasvanutele.
1950ndate keskpaiku tabas rahvast rock and rolli hullus. Saated nagu néiteks “American
Bandstand” (Ameerika muusika- ja tantsusaade, mis oli eetris erinevates versioonides
aastatel 1952-1989) hakkasid nditama musikaalseid etteasteid, mida ka teismelised
nautisid. Aastaks 1958 vaatasid miljonid inimesed “American Bandstandi” iganddalaselt.

Televisioonist oli saamas oluline muusika allikas. (Firth, 2015, 9)

Televisioon aitas tutvustada inimestele Ameerika Uhendriikides ansambli The Beatles’
muusikat — 9. veebruaril aastal 1964 ilmusid biitlid “The Ed Sullivan Shows”. Nende
esinemist seal peetakse rock and rolli jaoks iiheks kdige olulisemaks hetkeks televisioonis.
Rohkem kui 73 miljonit inimest vaatasid sellel dhtul The Beatles’it. Ameerika teismelised
hullusid selle Inglismaa béndi pérast. Rock and rolli populaarsemaks muutumisel kasutati
televisiooni aina rohkem, et veelgi bidnde noortele tutvustada. Muusika televisioonis ei

olnud enam ainult tdiskasvanutele. (Firth, 2015, 10)

Filmidki hakkasid muusikavideote tulevikku kujundama. Biitlite 1964. aasta film “A Hard
Day’s Night” oli inspiratsiooniks paljudele muusikavideotele. Kiire montaaz, slow-motion

ja muud filminduses kasutatavad tehnikad aitasid sulandada filmikaadreid muusikaga,

mida The Beatles mangis. (Firth, 2015, 11)

1960. ja 1970. aastatel niitasid telesaated nagu “The Monkees” ja “The Partridge Family”
muusikuid kui staare, peategelasi. Bandid hakkasid tegema videoid oma lauludele. Michael
Nesmith, bdndi The Monkees liige, 101 pooletunnise telesaate nimega “Popclips”. Saade
nditas populaarsete muusikaartistide muusikavideoid. Aastal 1980 miiiis hr Nesmith saate

firmale nimega Warner Amex, kes kasutas seda ideed, et luua ikooniline Music Television

Network ehk MTV. (Firth, 2015, 12)
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1981. aasta 1. augustil kell 00:01, sai MTV-st esimene muusikapohine telekanal. MTV

nditas muusikavideoid {iiksteise jirel. Esimene video, mis eetrisse joudis, oli Buggles’i
“Video Killed the Radio Star”. Mone kuu jooksul suutis MTV koguda omale
vaatajaskonna iile kahe miljoni inimesega. Kahe aasta jooksul lisandus veel kiimme
miljonit vaatajat. Varsti hakkasid ka teised telejaamad néditama muusikavideoid. Aastal
1983 alustas Country Music Television Network (CMT) muusikavideote néitamist
kantrimuusika fannidele. Kaks aastat hiljem 16id MTV omanikud uue kanali nimega Video
Hits 1 (VHI), mis oli moeldud tdiskasvanud muusikasdpradele. Aastal 1995 {ihines ka
Great American Country (GAC) kanal muusikavideote nditamisega. Aastatevahemikus
1992 kuni 2004 kiivitas MTV muusikavideote telekanaleid iile terve maailma, et ndidata
muusikavideoid, mida koikjal kohalikult tehti. Ajapikku tdheldasid inimesed rohkem
rezissO0ri olulisust unikaalse visiooni ja stiili loomisel. 1992 aastal hakkas MTV lisama

laulu tiitritesse, lisaks muusikutele ja paladele, ka rezissoore. (Firth, 2015, 13-14)

1983. aastal ilmus Michael Jacksoni muusikavideo laulule “Thriller”, mis viis
muusikavideod uuele tasemele. Antud muusikavideo maksis 800 000 dollarit ning see oli
rohkem nagu lihifilm. Videos sai ndha viimistletud ja detailseid kostiiiime, meiki ja
eriefekte. Esialgu MTV ei plaaninud videot eetrisse lasta, sest nad arvasid, et 14-minutiline
muusikavideo on liiga pikk. Jacksoni plaadifirma aga veenis MTV-d videot nditama. Varsti
sai “Thrillerist” kodige populaarsem video MTV-s. “Thrilleri” album miiiis enam kui 800
000 koopiat esimese nddalaga. Kiimnenditel pérast teose linastumist on plaadifirmad ja
teised muusikalised ettevotted kasutanud muusikavideoid albumite ja laulude

reklaamimiseks. (Firth, 2015, 15)

2000. aastate keskpaigaks olid ajad muutunud — MTV oli enamjaolt 1dpetanud
muusikavideote nditamise. Selle asemel vaatavad fédnnid videoid internetis, tdnapdeval
nditavad paljud lehekiiljed muusikavideoid. Béndid ja muusikud tihti leiavad edu ténu
nendele videotele, mis nad on {iles laadinud. Muusikavideoid on ajapikku muutunud aina
rohkem huvitavaks ja meelt lahutavaks. On levinud kasutada eriefekte. Filmi-ja
helitehnoloogia arenguga paralleelselt kujunevad ka muusikavideod. Mitmeid eriefekte
ning votteid, mida kasutatakse filmides, kasutatakse ka muusikavideote puhul. (Firth,

2015, 16-17)

Muusikavideo on praegusel ajal iildlevinud kultuurivorm ning teosed, eriti populaarsemad,

imbuvad meie ellu, kus kogeme neid erinevates kontekstides ja mitmete erinevate
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tehnoloogiate kaudu. Lori Burns on muusikaprofessor Ottawa Ulikoolis, Stan Hawkins on

muusikateaduse professor Oslo Ulikoolis ning nemad on delnud kiesoleva meediumi
kohta jargmist: “Viimase mitmekiimne aasta jooksul on muusikavideost kujunenud iiks
vOimsamaid muusiku ja muusika vahendajaid, aidates kaasa uutele sotsiaalsetele,

poliitilistele ja kultuurilistele mustritele.” (Burns & Hawkins, 2019, 1)

Audiovisuaalset maailma uuriv professor Carol Vernallis arutleb raamatus “The Oxford
Handbook of New Audiovisual Aesthetics”, kuidas thiskonnal on olnud kombeks
defineerida muusikavideot kui plaadifirma toodet, milles salvestatud poplaulule lisatakse
visuaal selleks, et lugu miitia. Ta tddeb, et miski sellest méératlusest ei pea enam paika.
Youtube'is postitavad muusikavideoldike nii liksikisikud kui ka plaadifirmad ning paljudel
asjaarmastajatel pole plaaniski midagi miiiia. Visuaali voib leida erinevatest allikatest ja
laulu salvestada hiljem; klipp voib tunduda muusikavideona, kuid muusika ei pruugi olla
esikohal ega silmapaistev. Lisaks ei pruugi lugu olla poplugu, vaid midagi sarnast
(ambient, elektrooniline) v4i vastupidi viga erinevat (dziss vdi ooper). (Vernallis, 2013,

3)

Muusikavideo kui kunstivorm sai alguse méddunud sajandil ning on sellest ajast peale aina
edasi arenenud. Loominguline tegevus, mis esialgu kujutas endast lihtsalt pildi
stinkroniseerimist heliga, on muutunud omaette peeneks oskuseks. Ténapdevani valmivad
paralleelselt muusikaloomega omaniolised muusikavideod, mis pakuvad rohkem vairtust
kui esialgselt plaanitud muusiku reklaamimine. Multimeedium on samuti muutunud
kéttesaadavamaks, vodimaldades genereerida huvitavat sisu ka teistel peale eriala
spetsialistide. Lisaks loomingulisele véljendusele on muusikavideote maastik iihtlasi ka

karjdédrivoimalus.
1.1.2. Muusikavideo olemus

Muusikavideo on iiks jitkusuutlikumaid kunstivorme. Heli ja pildi omavahel pdimimine
on tegevus, mille tulemusel slinnib oma olemuselt uudne teos. Lisaks algupirasele
ajastusega méangimisele sisaldab muusikavideo tegemine veel mitmeid aspekte, nagu
ndidatava visuaali vilimus, tunnetus, vdoime jutustada lugu ning kdike muud, mida

olemasoleva materjaliga peale saab hakkata.

“Ukski kunstivorm pole nii skisofreeniline kui on muusikavideo” kirjeldavad

muusikavideo produtsent Steve Reiss ja popkultuuri ajakirjanik Neil Feinemann varvikalt
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muusikavideo olemust oma raamatus “Thirty frames per second: The Visionary Art of the

Music Video” (Reiss & Feinemann, 2000, 10). Osalt reklaam- ja osalt lihifilm, on
muusikavideo nende sonul mahutanud end kunsti ja kaubanduse vahele, ddnestanud
narratiivi ja karakterite arengut ning liihendanud terve pdlvkonna tidhelepanuvdimet. Selle
kéigus on see andnud uue tdhenduse terminile postmodernism ja viinud iile volli pikalt
kestnud debati massimeedia (filmid, fotograafia, televisioon ja graafiline disain) kunstiliste
vadrtuste iile. Tdpsemas valguses on muusikavideo uustulnuk muusikadri visuaalsete
abivahendite paraadis Kahtlemata on see ka {liks tdhusamaid Erinevalt nditeks operetist,
muusikalist voi tdispikast filmist ldheb video otse asja juurde — ei mingit korvalist
narratiivi, tegelasi ega sonu. See "lihtsalt" miilib esinejat ning muusikat, rezissoorist,

operaatorist, lavakujundajast ja stilistist rddkimata. (Reiss & Feinemann, 2000, 10)

Muusikavideo produtsendid David Kleiler ja Robert Moses jaotavad oma raamatus “You
Stand There: Making Music Video” (1997) videod kahte leeri: kinematograafiline ja
fotograafiline video. Nad selgitavad, et peamine erinevus videote suundumuste vahel
seisneb visuaalse grammatika astmes, mida iildiselt mdistetakse ldbi kaadri
kompositsioonilise kujunduse ja montaaZi. Kinematograafilised videod kasutavad
traditsioonilist filmigrammatikat ja nende slinopsised on kui narratiivi edendamise ja
loojutustuse vahenditega liihijutud. Kdik kinematograafilised videod ei ole narratiivsed ega
dramaatilised ning sellesse kategooriasse kuuluvad lisaks videod, mida nimetatakse
progressiivseteks. Progressiivses videos pole otsest lugu, vaid on ajas vOi ruumis
kulgemine, mida antakse edasi kaadritega, mis on kokku monteeritud visuaalseks, kui
mitte narratiivseks looks, mida jutustatakse 1dbi tiilipiliste filmitegemise reeglite.
Fotograafilised videod on mittenarratiivsed ja tuginevad vdhem traditsioonilisele filmi
valemile. Nende videote silinopsised kirjeldavad fotograafiat, vérve, liikumist, tausta —
rohkem vilimust ja tunnetust ning vdhem loo kulgemist. Fotograafilised videod

omandavad struktuuri montaaziprotsessis ja seda mitte tingimata tinu rezisséorile. (Kleiler

& Moses, 1997, 26-27)

Tunnustatud helilooja Robert Safir loetleb oma raamatus “Make Your Music Video and Put
it Online” (2010) tiitipilised muusikavideo formaadid, milleks on: standard, standard pluss,
seadistus (the setup), animatsioon, piksellatsioon (stop-motion), eriefektid (green screen),
filmi-muusikavideo (motion picture soundtrack) ja kombinatsioon, mis kujutab endast
tikskoik millist segu eelnimetatutest. Safir kirjeldab, et standardsed muusikavideod algavad

biandiga (vdi muusikuga) esitamas lugu, siis hiippab video stsenaariumiga video osale,
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tagasi muusikule ja nii edasi-tagasi vaheldumisi video 10puni. Kuigi formaate ja

lahenemisi on erinevaid, iiks aspekt jadb samaks. Muusikavideo tdeliseks juhiks on

muusika ise, millest koik algab ja millega koik 16ppeb. (Safir, 2010, 71)

Kleiler ja Moses kirjeldavad, kuidas video huvitavana hoidmiseks on vaja kolme tiiiipi
kujutisi: laulu esitus, siizee ja abstraktsioonid. Kuna koik salmid on sarnased ja tegemist
on sarnase materjaliga, peaks iga kord salmi juurde naasedes olema toimunud areng,
edenemine, millegi paljastamine. Sama lugu refrddniga. Kui refrdéni siseselt materjal

areneb siis see on piisavalt, et toimida. (Kleiler & Moses, 1997, 40)

Eero Vakker on oma magistritods “Filmi jareltootmise inglise-eesti valiksonastik (2014)
tolkinud valjendi B-rolli kui B-lint v6i B materjal. Ta defineerib moistet jargmiselt:
Keskkonda ja muid vihemtdhtsaid aspekte kujutav materjal, mis ei hdlma filmi pdhiteemat
ega tegelasi (Vakker, 2014, 27). Safir selgitab, et B materjali filmimise eesmédrk on hankida
tdiendavat videomaterjali, mida saab videole lisada. Viga vOimalik, et rezissoor ei tea
kindlalt, kas moni konkreetne kaader jouab videosse, kuid tal on tavaliselt {ildine
ettekujutus sellest, milliseid kaadreid voib hiljem montaazi kdigus kasutada. Vahel tulevad
ideed B materjaliks stindmuskohal olles. Safir toonitab, et muusikavideo tegija peaks
meeles pidama B materjali filmimist, isegi kui see pole stsenaariumis konkreetselt
mirgitud. Safir kirjeldab: “Uks hullemaid tundeid maailmas on olla monteerimisprotsessis
ja moista midagi sellist nagu "Oleksime pidanud filmima ookeani...Me olime rannas ja me

ei filminud ookeani!”” (Safir, 2010, 99)

Muusikavideo on oma olemuselt multimeedia vorm. See sisaldab nii helimaastikku, mis on
tiitipiliselt muusikavideo kiivitajaks, kui ka visuaali, mis on selle pdhjal iiles ehitatud.
Visuaali saab moodustada lugematul arvul erinevatel viisidel, alustades traditsioonilisest
subjekti filmimisest kuni animatsiooni ja eriefektideni vilja. Samuti voib eelnimetatud
meetodeid omavahel kombineerida. Uhtlasi mingib rolli ka kasutatava materjali tiiiip — kas
tegemist on kaadriga muusikust esitamas laulu, niitlemas skripti pohjal, vdi on tegemist
niinimetatud B lindiga, mis seisneb tiilipiliselt teemakohase detaili vO1 muu sisu
nditamisel. Ndhes kui palju véimalusi on muusikavideo visuaali loomisel ilmneb ka osa

selle kunstivormi mojukusest.
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1.1.3. Muusikavideo kogemine

Olgu tegemist kas vohiku vOi asjaarmastajaga kogeb vaataja muusikavideot
mitmetasandiliselt ning kasutades mitut meelt. Esimene tasand on muusika ise, mis
méngib olulist rolli selles, kuivord muusikavideo vaatajale korda ldheb. Teine tasand on
filmitud v&i muul moel visualiseeritud video, mis tekitab omaette reaktsioone. Uhendades
eelnimetatud komponendid tekib kolmas tasand, mis véljendub heli ja pildi koos
toimimisel. See, kuidas mojuvad erinevad osad koos, sOltub suuresti teosest.
Kombinatsioon vOdib mdjuda meeldivalt voi loogiliselt, kuid ka vastupidiselt. Lisaks
eelnimetatutele voib muusikavideos olla veel tasandeid néiteks siimboolika, metafooride

vO1 paralleelide kujul.

Sageli oeldakse, et muusika on afektne — see on koheselt tundeline ja ldheb ka enne
kultuuri ilma selgituseta ‘“otse slidamesse”. Vernallis selgitab, kuidas muusika on
“kleepuv” ja on valmis looma seoseid peaaegu kodigega, millega ta kokku puutub. Moni
laul jaab meelde, sest selle milestuste oreool jélitab seda alati. Vernallis’ sonul tuletab heli
ja pidli kombineerimine meelde, et muusika mojutab meid, aga ka seda, et audiovisuaalses
kontekstis vdib tootada peaaegu kdik. Uks kujutis vdib luua seoseid muusikaga, millega

see on iihendatud, kuid teine kujutis voib teha seda samuti. (Vernallis, 2013, 40)

Multimeediat uuriv muusikaprofessor Nicholas Cook (1998) arutleb, kuidas muusika ei ole
Eisensteinliku staatilise maneeri kohaselt lihtsalt enam-vihem piltidega sarnane.
Vastupidiselt leiab Cook, et muusika ja pildi suhe on diinaamiline, koostoimelise
iseloomuga, mis vOib viljenduda erinevusega iihel tasemel sarnasusega teisel.
“Diegeetilise 10he hiippamise tottu,” selgitab Cook, “véljendub muusika piltidest
kvalitatiivselt erineval viisil ja paralleelsuse voi kontrapunkti kiisimus omandab vastavalt
hoopis teise aspekti” (Cook, 1998, 98). Cook on samuti miératlenud kolm muusika ja
visuaali vastastikust suhtlust: komplementeeriv, vastav ja kontrastne. Esimene suurustab
vOi toob esile meediumi; teine sobitub aspektiga voi jdljendab seda; ning viimane erineb
meediumist voi todtab selle vastu. Ta mérgib ka, et liks meedium vaib tdita tiihimiku teise

meediumiga. (Cook, 1998, 98-108)

Vernallis (2013) kdrvutab multimeedia teost inimsuhtega ning toob vilja, et
muusika-visuaali suhtes votab iiks meedium juhirolli ja ndib tdukuvat teist midagi tegema.

Ta selgitab, kuidas kumbki pool kannatab sellepérast, et ei ole voimalik ndidata koike,
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milleks nad suutelised on. “Paarisuhtest tekib mingisugune uus iiksus voi omadus ja me

reageerime sellele omadusele rohkem kui kummalegi paaris olevale inimesele.” seletab
Vernallis uue véirtuse tekkimist olemasolevat kombineerides. Eelnimetatud aspekt on kiill
suhteline ja konstrueeritud, kuid tundub 1dbi poeetilise metafoori mingil moel paremini
moistetav. “Samamoodi voime mdelda muusika-pildi suhtele kui uuele hiiper-olendile.”

kirjeldab Vernallis. (Vernallis, 2013, 6)

Muusikavideos on tegemist ndhtusega, kus visuaali ja muusika ithendamisel avaldub uus
vadrtus. Komponendid voivad juba eraldiseisvalt olla erilised, kuid neid kombineerides
tekib omakorda uus kvaliteet. Iga teose puhul tekib olemasolevatest osadest kokku
omandoline tervik, mida saab tunnetada libi mitme telje ja tasandi. See muusikavideo

omadus hoiab multimeedia vormi virskena ning vdimaldab 16putut arutelu.

1.2. Muusikavideo teostamine

Muusikavideo teostamine on mitmetahuline ettevotmine, mis koosneb mitmest etapist
ning, mis thiipiliselt avaldub koostodprojekti ndol. Alustuseks on muusikul voi béandil
valmis kirjutatud, lindistatud ja produtseeritud laul. Seejdrel alustab muusik t66d reziss6ori
ja teiste loomevaldkonna inimestega, et valmistada muusikale video. Kuigi muusikavideo
loomise protsess vOib soltuvalt projektist erineda, on tihiseid aspekte, mis mangivad olulist

rolli 10pptulemuses.

1.2.1. Stsenaariumi Kirjutamine

Uldiselt pdhinevad muusikavideod stsenaariumil, mis omakorda pdhineb muusikavideot
kdivitaval ideel. Stsenaarium kirjeldab seda, mis muusikavideos toimub. Olgu tegemist kas
sonalise skriptiga vOi joonistatud ehk piltstsenaariumiga — eesmérk on panna paika see,
kuidas muusikavideo iildiselt kulgeb. Seejirel saab stsenaariumit arendada edasi ning
tdpsustada erinevaid detaile. Muusikavideo puhul v3ib aga ei pea stsenaarium olema

tingimata seotud laulusonadega.

Tunnustatud produtsent Robert Safir (2010) selgitab, kuidas pohiline erinevus tdispikal
filmil ja muusikavideol tuleneb stsenaariumist. Laulu sdonad annavad juba suure osa
stsenaariumist. Laulutekst on pohiline teekaart selle kohta, milliseid stseene videos
nédideldakse, vdhemalt kontseptuaalsest vaatenurgast. Laulusonad ei ole aga kogu pilt,

kirjeldab Safir. Muusikavideo tegija v3ib kontseptuaalselt teada, mida ndidata, kuid see ei
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taga detaile — seega on vaja stsenaariumi, piltstsenaariumi, rezisséori miarkmeid jne. Safir

kirjeldab, et kui laulutekst oleks niiteks “Meie armastus on tugev, see elab iile kdik
tormid,” voOiks visuaaliks olla muusik laulmas neid ridu /lives voi stuudios. Voi siis
voib-olla téiesti teistsugune visuaal muusikust hoidmas elu eest kinni paadi purjest keset
tormi merel (kui eelarve seda vdimaldab). Visuaali v3ib kujutada arvukatel erinevatel
viisidel ja stsenaariumi funktsioon ongi paika panna (nii tdpselt kui voimalik), kuidas
realiseeritakse visuaal 10plikus muusikavideos. Stsenaarium on lisaks rezissoorile juhiseks
ka kdigile teistele produktsiooni meeskonnas — alates operaatorist kuni monteerijani,

eeldusel, et muusikavideo tegija ei vota koiki rolle enda peale. (Safir, 2010, 75)

Filmikunstnik Jane Barnwell selgitab oma raamatus “Production Design for Screen: Visual
Storytelling in Film and Television” (2017), et draamas esinevad klassikalised ideed
holmavad ldhedust, eraldatust, uhkust, ausust, kittemaksu, armastust ja inimlikke vigu,
nagu ahnus, dekadentsus, vihkamine, reetmine ja ebadiglus. Barnwelli sonul on need
universaalsed teemad, millega publik saab suhestuda ja, mida nad saavad hinnata. Kunst ja
disain peaks tootama selle nimel, et neid visuaalselt véimendada, et kujundid, tegevus ja
dialoog kombineeruksid tohusalt. Iga kunstnik reageerib stsenaariumile ainulaadsel viisil —
visualiseerib seda metafooride kaudu, millest igaiihte on lahti mdtestatud ja uuritud. Ilma
kujunduskontseptsioonita voib lugu tunduda lahknev, visuaalsete elementidega, mis
omavahel ei haaku ja mis vdivad olla vastuolus stsenaariumi pdhiideega. (Barnwell, 2017,

58)

Narratoloogiat uuriv Ruth Page ja kultuuri uuriv Bronwen Thomas vdidavad oma raamatus
“New Narratives: Stories and Storytelling in the Digital Age” (2011), et suurenenud
ligipéds internetile ja selle kasutamisele on mojutanud ka narratiivide loomist ja vastuvottu
uues meedias. Kui varem oleks veebiteksti loomise vOimalus eeldanud
programmeerimistehnikate eriteadmisi, on 1990. aastatel loodud niinimetatud Veeb 2.0
tehnoloogiate tulek voimaldanud ka suhteliselt madalate tehniliste oskustega kasutajatel
enneolematult holpsalt {iles laadida teksti ja sellega manipuleerida (Page & Thomas, 2011,
2). Veeb 2.0 — teisisdnu osalusveeb voi sotsiaalmeedia — on ettevotja Kaupo Kalda sonul
teise polvkonna veebidisaini, mille olemus seisneb avatusel ja kasutajasdbralikkusel. See
voimaldab inimestel ise panustada sisu loomisesse ning vahetada mugavalt infot. (Kalda,

2009)
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Kleiler nendib, et kui muusikavideo tegija ei ole koostanud vottenimekirja ehk shotlisti,

pole tal mitte ainult raskem teha t66d ja suhelda meeskonnaga vaid teda voib haarata ka
stititunne - eriti kui tootatakse koos hulga inimestega, kellele ei maksta tasu. “Kodut6o on
tegemata” kirjeldab olukorda Kleiler. Vottenimekiri on nimekiri erinevatest kaadritest voi
stseenidest, mida rezissdor tahab, et oleks olemas. Isegi kui vottenimekiri on lakooniline
saab operaator aimu, mida soovitakse igas voOttes ndha, ja sealt edasi saab teha
ajuriinnakuid ja arutada kompositsiooni, objektiivi ja kaamera litkumise iile. (Kleiler &

Moses, 1997, 98)

Stsenaariumit voib vorrelda muusikavideo selgrooga. Kuigi muusikavideo pohineb
muusikal on stsenaarium see, mis juhib visuaalset tegevust. Stsenaariumi jaoks piisab ka
lithikesest siinopsisest, mis annab aimu sellest, mis videos toimuma hakkab. Heal juhul on
stsenaarium arendatud vilja tugevaks ideeks ning téhelepanuta ei ole jddnud ka detailid.
Stsenaarium on iihtlasi t60riist, mis aitab muusikavideo meeskonnal iihiselt moista

muusikavideo sisu ning sellest ldhtuvalt lahendada praktilisi kiisimusi.
1.2.2. Filmimine ja kaameratoo

Muusikavideo filmimine kujutab endast muusikavideo idee realiseerimist kaameratehnika
abil. Voimalusel oleks soovituslik kasutada tehnikat, mis tagab kvaliteetse tulemuse, kuid
jéllegi sdltub projektist, millist kaamerat oleks sobilik vdi isegi voimalik kasutada. Kui
kaamerat opereeriv inimene tunneb visuaalset teooriat, aitab see omakorda veel parema

tulemuseni jouda.

Kaameranurgad ja liikumised on iiks meetod mitmekiilgsete stseenide loomiseks, kirjeldab
Safir. Mdned neist litkumistest vdivad olla peened ja tagasihoidlikud ja teised palju
dramaatilisemad. Teadmine, mida saab kaamera litkumise ja kaameranurkade abil
saavutada, voib aidata muusikavideot muuta visuaalselt ponevamaks ja enamikul juhtudel

ei ole nende loomiseks vaja suuremat eelarvet. (Safir, 2010, 95)

Safir tutvustab erinevaid kaamera rakursse. Panoraamvodte e pan shot on horisontaalne
litkumine, mida saab teha hoides kaamerat kdes voi statiivil. Panoraamvdte jargib samuti
tegevust, kuid erinevalt dolly vdttest on kaamera stseeni algusest 10puni samas kohas,
alustades iihest punktist ja liikudes néiteks vasakult paremale. Panoraamvotte filmimisel
kasutatakse ruumi arvestamisel sama meetodit, mida fotograafias - kui objektiks on

inimene, kes vaatab veidi paremale, jaetakse pildi paremasse serva rohkem "tiihja ala". Pilt
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on meelega niiviisi kadreeritud, vastasel juhul voib foto tekitada vaatajas

ebamugavustunde. Teades seda reeglit, voib seda rikkuda, et saavutada vastupidine efekt.
Jargmine on kallutatud vdte e filt shot, mis on justkui panoraamvote ainult, et liikkumine
toimub vertikaalsel teljel, nditeks tilevalt alla. Veel on olemas kdrge vottenurk e high angle
shot ja madal vottenurk e low angle shot, mis kumbki vastavalt kas vihendab voi

voimendab tegelase néilist tdhtsust. (Safir, 2010, 96-97)

Kuigi esteetilised eelistused ergutavad 16putut arutelu, teeb Kleiler jairgmise iildistuse:
“Kui ma vaatan tegevuspaika ja proovin vilja moelda, kuhu kaamera panna, otsin alati
diinaamilisi vaatenurki.” Kui pole vélja todtatud just vastupidist visuaalset motiivi, on
diinaamiliste nurkadega filmimine véikese eelarvega muusikavideo jaoks parim
vaikemeetod. Diinaamilised kaameranurgad — nurgad, mis kasutavad &ra pildi siigavust ja
kolmemododtmelisust — tdstavad muusikavideo tootmisviirtust. (Kleiler & Moses, 1997,

121)

Safir seletab lahti pdhilised kaamera litkumised. Kdige algelisem meetod millegi
filmimiseks on kaisitsi e handheld. See ei pruugi olla kdige sujuvam voi stabiilsem vote,
kuid ebatasane, kohati konarlik tunnetus vdib sama hésti olla taotluslik. Jirgmine algeline
samm on kaamera kinnitamine kolmjala kiilge. See lubab, lisaks stabiilsusele, rakendada
ka vordlemisi tépselt erinevaid kaameranurki. Suurema eelarvega muusikavideotel
voidakse kasutada kraanasid, et kaameranurkade voi liikkumiste moju suurendada. Kraana
vOimaldab ka kaamera tdusmist voi isegi “lendamist”, mis annab esialgsele stseenile uue
perspektiivi. Jargmine vahend, mis aitab muusikavideot teha dramaatilisemaks, on dolly —
see voib-olla platvorm vdi kdru ratastel, millele asetatakse kaamera kolmjalal. Dollyga
saab jilgida stseeni sisest liikkumist vOi tegevust, olles stabiilne ja iihtlasi
litkumisvOimeline. 1976ndal aastal leiutati Steadicami nimeline toOriist, mis kinnitub
operaatori kiilge ja rakendades peent tehnoloogiat hoiab kaamerat stabiilsena isegi siis kui

kaameramees konnib néitlejaga kaasa. (Safir, 2010, 95)

Filmida tiles muusik voi band esitamas lugu on lollikindel ent algeline lahendus. Tegelikult
on kaamera kasutamisel palju ménguruumi nditeks kaameranurkade ja-liikumiste kujul.
Kuigi vilunumad operaatorid oskavad ka kdigupealt hdid visuaalseid lahendusi leida, vdiks

selle, kuidas muusikavideo stseenid vélja ndevad, juba eelnevalt paika panna.
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1.2.3. Montaazi abil struktureerimine

Filmitud materjali saab erinevat moodi kokku Idigata ehk monteerida. Eesmargiks on
muusikavideo pdhiidee anda edasi voimalikult hésti. Algelisel kujul v3ib piisata video
muusikaga ajastamisest. Edasijoudnud tasemel hakkavad rolli midngima ka videomaterjali

enda niiansid ja voimalused.

Kleiler selgitab, kuidas 160kpillid aitavad luua héid heli-pildi suhteid. Mitte iga laul ei
ndua palju hiiplikke liigutusi, kuid pole midagi paremat kui muusikavideo, mis sisaldab
stseenisiseseid siinkroonimismomente, mis ei soltu ainult montaazist. (Kleiler & Moses,

1997, 33)

Safiri sonul holmab monteerimine oma kdige elementaarsemal kujul halbade kaadrite
eemaldamist ja heade kaadrite jatmist. Monikord on see protseduur ilmselge, niiteks
juhtumi puhul, kus unustati kaamera filmima ja jiddvustati fookusest véljas ja vérisev
klipp konniteel kondimisest. See vote eemaldatakse tervikuna ja sellele jéreldusele
joudmiseks pole vaja palju mdelda. Monteerimise teine osa on aga suurem viljakutse.
Monteerimise eesmérk on heade kaadrite jirjestamine, loomaks midagi, mis on huvitav,
kaasahaarav ja vOib-olla emotsionaalselt liigutav. Vdhemalt seeria pilte ja helisid, mis
jutustab lugu. Monteerimise teadus voi kdsitod holmab monteerimistarkvara kasutamist,
SMPTE ajakoodiga  silinkroonimist ja pdhiteadmisi monteerimisega seotud
kontseptsioonidest, nagu lainestamine (rippling), lisamine (inserting), kérpimine
(trimming), tlekirjutamine (overwriting) ja nii edasi. Pohiprintsiibid, mis kehtivad video
monteerimisel kehtivad ka muusikavideote puhul. Erinevus tulenebki muusikast, mis on
esmatihtis ja millest soltub kdik muu. Nagu on sdnastanud Safir: “Muusika on juht; video
on soiduk.” Monteerimiskunsti saab Oppida ainult teatud punktini, olgu siis libi
juhendamise voi lugedes teemakohast kirjandust. Nagu ka teised kunstiliigid, soltub

monteerimise tdhusus suuresti kunstnikust. (Safir, 2010, 106)

Carol Vernallis arutleb oma raamatus “Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural
Context” (2004), kuidas jarjepidev montaaz piitiab hoida iihtlase ja loogilisena filmis
olevat aega ja ruumi. Vernallis kirjeldab: “Jéarjepideva montaazi 1dppeesmirk on luua tihtne
ja selge tee 1dbi filmimaailma.” aga nendib, et muusikavideo jaoks voib iiks konkreetne

rada olla liiga domineeriv. Muusikavideos voivad kasuks tulla erinevad montaazitehnikad,
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voi kui siiski kasutada jarjepidevat montaazi, siis ilmselt on sellel oma funktsioon vaid

teatud kohtades muusikavideo viéltel. (Vernallis, 2004, 28)

Safir arutleb, kuidas muusikuks olemine on osaliselt kunst ja osaliselt teadus. Kunst on
valemi loominguline pool, samas kui teadust voib esindada tehnika. Paljudel kutsealadel
on pool teaduslik-pool loominguline struktuur. Baleriinil, turundusdirektoril ja automiitijal
on tihel voi teisel kujul kdigil see segu. Filmi- ja videomonteerijad on teine rithm, kellel on
selline hiibriidne koostis. Uurides monteerimisprotsessi lihedalt voib vaadata SMPTE
(Society of Motion Picture and Television Engineers leiutatud) ajakoodi niiansse ja tehnilisi
aspekte. Samas arutelus voib keskenduda kunstilise vabaduse teemale — kuidas murda lahti
normist, eksperimenteerida ja avastada tundmatut loomingulist territooriumi.

Monteerimine on osaliselt kunst ja osaliselt teadus. (Safir, 2010, 106)

Monteerimisfaasis votab muusikavideo 16pliku kuju. Ka hoolikalt planeeritud ja filmitud
video puhul selgub jareltdotluse etapis, milline ndeb I6pptulemus vélja. Kui on tehtud
pohjalik eelt6o, tekib videotdotlusprogrammis vahemalt oodatud tasemele vastav tulemus.
Heal juhul avastatakse monteerimise kaigus uusi seoseid ja voimalusi, kuidas videoklippe

eriti histi omavahel toimima panna.
1.2.4. Muusiku roll ja kujutamine

Muusikavideos esitab laulja, rdppar vo1 bind oma muusikat. Muusikavideo peaks todtama
selle nimel, et esindada muusikut hésti ning vaieldavalt ka autentselt. Seda saab saavutada
erineval moel, alustades pohikontseptsioonist kuni kostiitimivalikuni vélja. Samuti saab
seda teha hoidudes monteerimise etapis selliste klippide valimist, mis kuidagi voiksid

oonestada muusiku kuvandit.

Koige elementaarsemal tasemel on muusikavideo tipselt nii hea kui esitaja. Davis Kleiler
ja Robert Moses (1997) radgivad kogemusest, kuidas inimesed muljetavad muusikavideote
iile mainides muusikut, kuid mitte muusikavideo telgitaguseid loojaid nagu néiteks
rezissO0ri. Inimesed samastavad muusikavideoid artistidega ja ka muusikavideokanal
MTV hakkas muusikavideotel rezissooritiitreid nditama alles 1993. aastal. Panna muusik
ndgema hea vilja on videorezissoori esimene t66. Tuleb kindlaks teha, kuidas sobitub
esineja video teiste elementidega. Pdimuva narratiiviga muusikavideos toimivad esinejad

sageli jutustajatena, seistes loo elementidest eraldi. Ballaadi esitades jutustavad nad
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laululugu; muusikavideos esinedes jutustavad nad video lugu. Mdénikord muutub see suhe

otseseks ja muusik eksisteerib iitheskoos looga. (Kleiler & Moses, 1997, 37)

Populaarset meelelahutust ja selle representatsiooni uurivad Diane Railton ja Paul Watson
arutlevad oma raamatus “Music Video and the Politics of Representation” (2011), kuidas
iikks ldhenemine autorluse kontseptualiseerimisele muusikavideos algab nii-Oelda teisest
otsast, kuivord see eelistab analiilisida muusika esitajat, vOi tdpsemalt tema esitust, iile
visuaalse tegevuse planeerinud rezisso0ri. Autorid toovad vélja, kuidas “Léédne kultuuris
peetakse iildiselt hddlt sisemuse, autoriteedi ja autentsuse tunnuseks.” Nad selgitavad, et
heliriba ning eriti vokaaliriba toimib sageli nagu jutustaja koikvoimas hiil, mis juhib
visuaalset tegevust. See tdhendab, et mitte ainult muusika esitaja kohalolu, asjaolu, et me
neid ndeme, vaid pigem see, et me ndeme, kuidas nad sdnastavad laulu sonu ja tundeid,

julgustavad meid ndgema neid kui video autorit. (Railton & Watson, 2011, 68)

Railton ja Watson (2011) selgitavad, kuidas pseudodokumentaalne video eelistab ndidata
tootava muusiku oskusi, kunstivideo annab laulu esitajale kunstilise usaldusvairsuse,
narratiivne video asetab muusiku muusikaZanri ikonograafilisele maastikule ja lavastatud
video tugevdab juba eelnevalt vahendatud kuvandit kunstnikust, keda muusikavideo
reklaamib. Isegi kui hiibriidvideod on iildiselt keerulisemad, on ka nende 16plik eesmirk
siiski asetada muusikud sobivasse eheduse arutellu. Seetdttu, toovad raamatu autorid vélja,
el saa ega tohi muusikavideozanreid samastada voi segi ajada muusikazanritega. Mis tahes
muusik, kes tootab mis tahes muusikazanris, vOib toota videoid erinevates
muusikavideoliikides, mis koik vodivad oma erinevatel viisidel koondada ja laiendada
voimalusi, kuidas seda muusikut saab esindada ja omaks votta. Tuleb moelda vaid selliste
muusikute nagu Madonna, Michael Jacksoni, Eminemi, Christina Aguilera ja Robbie
Williamsi muusikavideote iildisele ulatusele, rddkimata paljudest teistest, et mdista, et
arutlused autentsusest ei ole seotud iiksikute muusikaliikidega suuremal méairal kui nad on
seotud mis tahes muusikavideozanritega. Toepoolest, autentsuse loomine seoses
populaarse muusikaga on praegu liiga keeruline, et seda taandada ainult kummalegi
kaalutlusele eraldi. Populaarses muusikas ning muusikavideos konstrueeritakse video

autorlust ja autentsust 14bi mitme telje. (Railton & Watson, 2011, 62-63)

On olemas suurel hulgal erinevaid muusikalilke ning sama palju erinevaid
muusikavideoid. Muusikavideo spetsiifika, sealhulgas see, kuidas kujutatakse muusikut,

soltub projektist. Monel puhul on eesmargiks ndidata muusikut autentselt, monel puhul on
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taotluslik kuvada muusikut teisiti. Igal juhul on oluline pdorata tahelepanu sellele, kuidas

muusika autorit muusikavideos kujutatakse.
1.2.5. Meeskonna iilesehitus ja koostoo

Muusikavideo meeskond sarnaneb filmimeeskonnale. Reziss66r motleb vilja idee, paneb
paika iildise visuaali ning vastutab projekti eestvedamise eest. Tema {iilesandeks on ka
votetel muusiku(te) juhendamine. Rezissd0ri assistent on rezissodri “parem kési”, kes aitab
korraldusliku poolega. Ta on tuttav muusikavideo idee tervikuga ning tdnu temale saab
rezissO0r hoida oma tdhelepanu ja energiat diges kohas ehk sellel, et viidaks ellu parim
vOimalik versioon vidljamdeldud ideest. Produtsent aitab tervel projektil realiseeruda,
tegeledes nditeks rahastuse otsimisega ja eelarvestamisega, logilistiliste lahenduste
motlemisega ning llejddnud meeskonna kokkupanekuga. Operaator on inimene kaamera
taga, kes tunneb kaameratehnikat ning ka visuaalset teooriat. Tema vastutab selle eest, et
votetel toimuv saaks kvaliteetselt iiles filmitud. Operaatori assistent on operaatori “parem
kisi”, kes aitab operaatoril teha oma t66d véimalikult histi. Valgustaja voi valgusmeister
tunneb valgustustehnikat ja-teooriat ning tema tlilesanne on votteplats vastavalt planeeritule

korrektselt dra valgustada.

Kunstnik on muusikavideo jaoks véga oluline roll. Ta aitab visualiseerida rezissdori ideed
ja realiseerida seda 1dbi kunstiosakonna erinevate tahkude. Naiteks vOib kunstniku
ilesanne olla piltstsenaariumi joonistamine, tegevuspaiga kujundamine, kostiilimi
mdtlemine ning rekvisiitide leidmine vdi vajadusel ise meisterdamine. Kunstniku assistent
on paar abikési, kes aitab teda erinevates iilesannetes nditeks votteplatsi paika sattimisega.
Toitlustaja on see, kes vastutab terve meeskonna édra toitmise eest. Téis kShuga sujuvad
koikide rollide t60d paremini ning tuju on hea. Votteplatsi fotograafi {ilesanne on
jaadvustada votteplatsil toimuvat ehk telgitaguseid. Autojuht aitab transportida
meeskonnaliikmeid, tehnikat, kunstiosakonna materjale ja muud vajalikku vdtteplatsile

ning sealt dra.

Muusikavideos on ilmselgelt oluline muusik, kellele muusikavideo iildse tehakse. Tema
roll sdltub samuti projektist — monel puhul piisab sellest, et muusik on kaamera ees, teisel
puhul palutakse tal ka teost esitada ning monikord oodatakse muusikult ka mingis mahus

nditlejatodd. Sama kehtib bandi puhul.



22
Kuigi on kindlasti vdimalik inimesel {iksinda filmida, lavastada, produtseerida ja

monteerida muusikavideo, on Kleileri arvates hea iilimadala-eelarvega mudel
kahelitkmeline meeskond. Reziss66r kipub to6tama {ihtlasi ka produtsendi, kunstilise juhi,
valgustaja, laulu taasesituse heliinimese, stilisti ja loomulikult produktsiooniassistendina.
Operaator kipub tootama iihtlasi kai valgustaja, elektriku, kaamera-abi ja
tootmisassistendina. Kuitahes primitiivne see todjaotus on, dpetab see todtama vihemalt
iihe teise inimesega, mis on oluline dppetund igale filmitegijale. Voib tunduda kummaline
rolliméng 6elda "Niiiid olen mina elektrik ja sina oled valgustaja", kuid on oluline mdista

koiki neid rolle ja toid. (Kleiler & Moses, 1997, 124)

Kleiler nendib, kuidas védikese eelarvega videotegijad tegutsevad nii rezissdori kui ka
produtsendina, kehastades kahte vastandlikku t66d — realisti ja idealisti. Maksimaalse
unistamise, loomingulise geeniuse saavutamiseks ei tohiks raha pirast muretseda, kuid
keegi, kes hoiab asjal silma peal, peab seadma piirangud. Saatan iihel dlal ja ingel teisel,
peab pidevalt nihkuma oma t66 praktilise 1dhenemise ja loomingulise ldhenemise vahel.

(Kleiler & Moses, 1997, 55)

Jane Barnwell (2017) seletab, kuidas loov koost66 kunstniku ja teiste meeskonnaliikmete
vahel on protsessi jaoks iilioluline, luues leidlikke kujundeid ja loovaid lahendusi disaini-
ja lavastusprobleemidele. See protsess on iga projekti puhul erinev, olenevalt inimestest ja
projekti iseloomust. Moned koostddd on nii viljakad, et hdlmavad paljusid filme ja aastaid.
Samuti on rezissodridel erinevad tugevused: moned suudavad paremini stsenaariumi
visualiseerida, teised aga keskenduvad tegelaskujudele ning neist ldhtuvatele

emotsioonidele, pingetele ja draamale. (Barnwell, 2017, 58)

Vastavalt projekti mahule voib meeskonna koosseis suureneda voi viheneda. Meeskonna
koosseisu voib lisaks vajadusele mojutada ka rahastus. Kui vorrelda omavahel niiteks
tudengiprojekti mone suurema firma produktsiooniga ilmneb, et iihel puhul loodetakse
pigem tutvuste abivalmiduse peale, pakkudes vastutasuks huvitavat kogemust, kuid teisel

puhul saavad meeskonnaliikmed t66 eest ka rahaliselt tasustatud.
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1.3. Kunstniku roll muusikavideo loomisel

Nii nagu on filmimaailmas on ka muusikavideos kunstnik. Kunstniku iilesanne on aidata
realiseerida reziss0ori visiooni ning seda teeb ta tdites mitmeid iilesandeid. Kunstnik vdib
joonistada piltstsenaariumit, kujundada tegevuspaika, panna kokku kostiitim, valida video

tdpsem virvipalett, mdelda valgustite peale ning loetelu jatkub.

1.3.1. Visuaalse kontseptsiooni arendamine

Olgu tegemist kas filmiga voi muusikavideoga, 1dbib kunstnik etapphaaval sarnase
loomeprotsessi. Jane Barnwelli (2017) sonul algab loomeprotsess ideede kogumisest.
Esialgu uurib kunstnik oma emotsionaalseid reaktsioone stsenaariumile. Tunded, mis selle
lugemisel tekivad, aitavad neil sonu kujunditeks tolgendada. Ta koostab meeleolutahvlid
ehk moodboardid iildise visuaalse kontseptsiooni illustreerimiseks. Meeleolutahvel on
piltide kogum, mis sisaldab nditeks fotosid, visandeid, maale, tekstiilindidiseid,
vérviproove ja ajakirjadest rebitud lehti. Kleepides need kujutised kas tahvlile vOi pannes
need kokku digitiaalselt, loob kujundaja visuaalsete elementide iildise tunde. Tiikke saab
paigutada ringi, olenevalt eelistusest, et aidata illustreerida esialgseid ideid teemadel nagu
asukoht ja keskkond, varvipalett, kostliim, meik ning valgus- ja riietumisdetailid.
Tahvlitele saab lisada ka maérkusi, et ideed oleksid selged ja hdlpsasti navigeeritavad.
Kunstnik kogub need oma uurimisprotsessi osana kokku ja voib luua mitu tahvlit: {ihe
kogu filmi (vo1 muusikavideo) jaoks ja iihe iga filmi stseeni voi votmeosa jaoks. Lihtne ja
tohus viis disainikavatsuste edastamiseks protsessi varases staadiumis, mis aitab
kunstnikul ideid selgitada ja neid tootmismeeskonnaga jagada. Suuremate lavastuste puhul
annab sama protsess tulemuseks tootmispiibli, mis sisaldab iga stseeni iiksikasju.

(Barnwell, 2017, 29)

Barnwell arutleb, kuidas uurimist6d on disainiprotsessi oluline osa. Selle aja jooksul
vaatab kunstnik mitmesuguseid allikaid enda informeerimiseks ja teose rikastamiseks.
Uuritav materjal vdib-olla mitmekesine, sisaldades asukohti, filme, maale, fotosid,
rdivamoodi, tekstiile, kirjandust ja isegi muusikat. Otsused selle kohta, kuidas peamised
vottepaigad peaksid vilja ndgema, pohinevad uurimistdol ja aitavad stsenaariumis luua
ideid loo, tegelaste ja atmosfddri kohta. Uuring voib samuti aidata otsustada, kas filmima
peaks stuudios vOi konkreetsel vottepaigal ehk locationil. Sageli kombineeritakse stuudios

ehitatud komplekte olemasolevate sise- ja vilistingimustega. Selles etapis sukeldub
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kunstnik projekti, otsides vihjeid, mis aitaksid tdiendada kujundust iihtse vélimuse ja

kontseptsiooni jaoks. Viljasdidud pakuvad kujundajale sageli ootamatut inspiratsiooni —
tekstuur seinal, moobliese, isegi teekond Londoni metroos voib siinnitada idee, védidab
Barnwell. Uurimistod holmab praktilisi, tehnilisi ja esteetilisi kaalutlusi — kdike seda
eesmargiga rikastada disaini. Olenemata sellest, kas see on ajalooline periood, koht voi
tegelane, kunstnik reageerib kdigele, mis stsenaarium vélja toob, ja uurib seda pohjalikult
— sageli viies projekti rahuldavasse suunda, mida algselt isegi ette ei ndhtud. (Barnwell,

2017, 31)

Barnwell toob vilja, kuidas unendod ja maélestused vdivad aidata edasi anda tegelase
sisemist elu. Unendgudes on rikkalikult ebatavalisi ja sageli ilmekaid kujundeid. See,
kuidas me méletame, on samuti viga subjektiivne: siindmused on tavaliselt varvitud meie
selle hetke tunnetega, mille tulemuseks on pigem emotsionaalne kui realistlik jaddvustus.
Selliselt voib maélestus votta kogemuse ning luua selge ja kordumatu mulje, mis aitab edasi
anda emotsioone ja atmosfddri — litkudes kaugemale sellest, kuidas koht vélja nieb,

lahemale sellele, kuidas koht tundub. (Barnwell, 2017, 69)

Uldiselt on kunstniku iilesanne visuaalse kontseptsiooni tugevdamine libi erinevate
tahkude, mis koik moodustavad visuaali. Selleks peab ta pohiideega tutvuma ning
teemakohast uurimist6od tegema. Seejdrel saab ta arendada edasi visuaali ehk pohiidee

visuaalset véljendust.
1.3.2. Piltstsenaariumi joonistamine

Jane Barnwell (2017) selgitab piltstsenaariumi kui paberversiooni sellest, mida 16puks
filmitakse. See on jédrjekordne aega ja raha sddstev meetod, mis vdimaldab kogu
meeskonnal ndha, kuidas filmi (v0i muusikavideot) visualiseeritakse. Ideid saab
stizeeskeemi joonistamise kdigus arendada ja paberil proovida, enne nende filmima
asumist. Sageli pakuvad piltstsenaariumid tootmise standardit, mida jérgitakse hoolikalt,
samas monikord on need juhised, mis aitavad tagada vaid seda, et pohitegevus oleks
tohusalt kaetud ja iiles filmitud. Kunstnik, rezisséor voi konkreetne storyboardi-kunstnik
on tavaliselt see, kes joonistab piltstsenaariumi kas kdsitsi vOi kasutades spetsiaalset
tarkvara, mis vOimaldab kaadreid ja stseene tohusalt eelvisualiseerida. (Barnwell, 2017,

30)
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Davis Kleiler (1997) nendib, et kuigi piltstsenaariumid on olulised todriistad, peaksid

algajad rezissoorid unustama oma unistused planeerida video iga sekund enne selle
filmimist. Videod arenevad nende tegemise ajal. Olenemata sellest, kui kontrolliv on
rezissoor, voib video tulemus olla reziss66ri voi muusikute algsest kavatsusest ilisna erinev.
Isegi kui rezissdor on iihtlasi ka monteerija, on video monteerimisel palju ldhenemisviise.

(Kleiler & Moses, 1997, 94)

Muusikavideo storyboardi ehk piltstsenaariumi joonistamine tdhendab muusikavideo loo
eelvisualiseerimist. Seda voib teha késitsi voi kasutades vastavat tarkvara. Piltstsenaariumi
joonistamine aitab muusikavideot eelvisualiseerida ning planeerida seda, mida
muusikavideos nididatakse ning kuidas. Piltstsenaarium voib kujutada stseenis toimuvad
tegevust, inimeste ilmeid, modbli asetust, valgustust, kaadri kompositsioone ning muid

detaile.
1.3.3. Tegevuspaiga ja kostiiiimi kujundus

Muusikavideo filmimisel on oluline tegevuspaik. Selleks vdib-olla konkreetne viljaotsitud
asukoht, kuid ka stuudios ehitatud votteplats. Samuti on mirkimisvairse tdhtsusega videos
esineva muusiku vélimus, sealhulgas riietus, soeng ja meik. Ideaalis on kostiilimi-ja
asukohavalik, sealhulgas kaalutlused nende tagasihoidlikkusest voi véljendusrikkusest,

muusikavideo seisukohast pdhjendatud.

Jane Barnwell (2017) korvutab stuudiol ja vélja otsitud asukohal filmimist nentides, et
molemal on omad plussid ja miinused. Stuudios filmimine pakub kontrollitud keskkonda
heli, valguse, varustuse ja ilmastiku osas. Siiski on sellel mdju eelarvele, niiteks
stuudiotasud tootmiseks vajalike pdevade arvu eest. Leitud asukohad vodivad lisada
stigavust ja atmosfddri. Kiill aga on praktilisi probleeme, mis vdivad selle keerulisemaks
muuta. Niiteks ilm, miira ja valgus voivad tekitada probleeme, mida tuleb ajakavas arvesse
votta. Eelarvekaalutlused: see vOib olla odavam kui stuudio rentimine, kuid
ilmastikuprobleemide tdttu meeskonna ja muude ressursside lisapdevad voivad kulusid
suurendada. Asukohal filmimisel tuleb arvesse votta ka praktilisi kaalutlusi, nagu elektri

toiteallikas, toitlustus ja tualettruumid. (Barnwell, 2017, 33)

Barnwelli sonul on parimad tegevuspaigad omamoodi metafooriks inimesele ja neis
toimuvale tegevusele. Kdige tdhtsam on vaadata tegelase sisse, tema hinge ja meelt ning

dratada see tema keskkonnas ellu. Kodu on keskkond, kus saab tegelase psiihholoogiat
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peegeldada ja uurida. Siseruumide kujundus ja taustaloo kihid aitavad kaasa narratiivi

mdistmisele. Tegelane ja lugu on eriti tihedalt 1abi pdimunud koduses keskkonnas. Alguses
esitatud tegevuspaiga kujundus jérgib tegelaskuju teekonda praktiliselt ja emotsionaalselt.
Tdiendavat emotsionaalset siigavust ja huvi, mis aitab kaasa atmosfdérile ja tegelaste
motivatsioonile, saab pdimida ruumi sisse, kuid reaalsues ei pruugi see lugu edendada voi

edasi tdugata. (Barnwell, 2017, 174-175)

Robert Safir (2010) rohutab, et stseenide mitmekordsel filmimisel on ilmselgelt oma
eelised, kuid stseenide filmimine mitmes kohas loo sama 18igu jaoks pakub tdiendavaid
eeliseid. Safir toob seda eraldi esile, sest see on muusikavideo jaoks vidga lihtne
kontseptsioon. Ndiiteks voidakse esimeses salmis filmida bdndi stuudios laulmas, teise
salmi jaoks on kaader kiill raamitud tipselt samamoodi, kuid on voetud iiles vilisruumis,
kauni panoraammaastikuga taustal. Kolmas salm voidakse filmida omakorda uues kohas
vOi just samas kohas, kus esimene salm. Seda tehnikat saab kasutada nii otsesel kui ka
abstraktsel viisil. Kui teise salmi sonad oleksid kuidagi seotud due vdi maaeluga, oleks
asukoht selle idee otsene viljendus. Kui suhet lauluteksti ja video vahel iildse poleks,
toimiks teise asukoha kasutamine sellegipoolest. Seda tiilipi kunstilist vabadust
populariseeriti kaua aega tagasi MTV pdlvkonna muusikavideotega. Asukoha muutmist ei
pea pohjendama. Asukoha vahetamine on lihtsalt — parema sdna puudumisel — lahe. (Safir,

2010, 94)

Safir selgitab, et jirgmine muutuja, mida saab rakursi, liikumise v3i asukoha muutmise
asemel segusse lisada on kostiilimivahetus. Kuigi kostiilimivahetus on pdhjendatud, kui see
langeb kokku stseenivahetusega filmis voi nédidendis, ei tundu muusiku kostiitimivahetus
lihtsalt seetdttu, et filmitakse muusikavideo refrdédni teist korda, eriti loogilisena. Jillegi on
tegemist loomingulise vabadusega, mis lisab videole rohkem mitmekesisust. Safir selgitab,
kuidas isegi kui kostiilimivahetus mdjub veidi rdigelt voi tundu mottekas, ei 10peta inimene
sellepdrast muusikavideo vaatamist. Hoopis vastupidiselt kipub see muusikavideot

viirtsitama ja aitab séilitada vaatajas huvi. (Safir, 2010, 98)

Muusikavideos, nagu ka filminduses, on olulisel kohal esineja(te) vidlimus ning ka
tegevuspaiga kujundus. Voib piisata iihest riietusest ja asukohast, kuid muusikavideos voib
ka ilma keerulise pohjenduseta vahelduda mitmete kostiiimide ja tegevuspaikade vahel.

Valikud peaks tegema vastavalt muusikavideo stsenaariumile ja lildisele kontseptsioonile.
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1.3.4. Koloriit ja valgusplaan

Muusikavideos on olulisel kohal virvus ja valgus. Uhtlane virvipalett seob omavahel
muusikavideo erinevaid osasid. Valitud vérvid vdivad isegi omavahel kontrastsed olla,
kuid aitavad muusikavideot hoida tervikuna. Samuti on hea moelda 1dbi tépsem

valgusplaan ning millist efekti tahetakse valgustamise lébi saavutada.

Virvide psiihholoogilisi mdjusid saab kujundada nii, et need rohutaksid atmosfééri, aega,
kohta, iseloomu ja isegi siizee arengut, kirjeldab Barnwell. Tegelase ja loo vérviline
kodeering ehk color-coding lisab visuaalse kihi, mis haakub loo fiilisilise ja seeldbi
emotsionaalse tajuga. Samuti kui on tegemist kitsa eelarvega ning rekvisiitide ja
kostiitimide jaoks on vihe raha, selgub, et varv on iiks lihtsamaid ja tdhusamaid viise iihtse

disainini tagamiseks. (Barnwell, 2017, 151)

Barnwell selgitab, kuidas valguse vérviga manipuleeritakse virviliste geelide ja filtritega
ning sellele jargneva vérvide keeramise e color grading protsessiga. Kiilmad sinised ja
soojad Olevdrvi geelid on populaarsed naturalistlikes projektides sellepdrast, et neis
taasluuakse igapdevane valgustus ja tasakaalustatakse see kas péevavalguse voi
volframvalgusallikatega. Tugevama virvilise valguse kasutamine loob teistsuguse

keskkonna tunde ja dramaatilisema atmosfééri. (Barnwell, 2017, 140)

Kunstniku otsused akende, praktiliste valgustite ja muude valgusallikate paigutamise kohta
on kompositsiooni jaoks praktilisel ja emotsionaalsel moel tiliolulised. Barnwell selgitab,
kuidas valgusallikate valik — looduslik vdi tehislik, nende intensiivsus ja suund — loob koik
kaadris erineva tdhenduse. Niiteks akende puhul saab tdommata kardinad ette ja kasutada
tehisvalgust eraldatuse tunde tekitamiseks; avatud kardinad ja palju pdevavalgust
muudavad kohe meeleolu. Kunstnikud peavad valgust sageli Ttheks koige
fundamentaalsemaks otsuseks {iildises visuaalses kontseptsioonis. Kunstnik reageerib
stsenaariumile ja visualiseerib valgust loo, tegelaste ja teemade suhtes. (Barnwell, 2017,

129)

Loomulikku valgust voib tekitada pievavalgus, tuli, kiiiinlavalgus ja nii edasi. Kunstlikud
allikad voivad olla sise- voi vilisvalgustid, televiisori- voi arvutiekraanid. Barnwell (2017)
selgitab, et algust saab kasutada tegelase, probleemi vOi narratiivi votmepunkti
esiletdstmiseks — kui vaadata valguse asukohta ja kvaliteeti, vOib see tdpsustada loo olulisi

elemente. RGhutamise puudumine voib anda stseenile tuhmi efekti, kontrastse valguse ja
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varju puudumisel vOib see viidata turvalisusele, vastavusele, igavusele voi inertsusele.

Kuuvalgusel, paikesetousul ja pdikeseloojangul on kdigil oma unikaalsed valgused ja selle
omadused, mis loovad erineva atmosfairi. Need on fiiiisiliselt seotud piikese voi kuu
asukohaga taevas ning nende aegade (pdev, 60 jne) emotsionaalsete seostega. (Barnwell,

2017, 130)

Uldiselt vdib viita, et muusikavideos on oluline panna paika koloriit ja valguslahendus.
Pohjalikult 1abimoeldud virvipalett aitaks muusikavideo ideed paremini edasi anda.
Koloriit, mis on pealiskaudsemalt pohjendatud, aitab sellegipoolest siduda videot
tervikuks. Lahendusi stseeni valgustamiseks on palju ning igaiihega kaasneb omamoodi
tunnetus. Stseenisiseste valgusallikate kasutamine lisab siigavust ning aitab kaasa stseeni

meeleolu loomisele.
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2. LOOMINGULINE OSA

Kéesoleva bakalaureuset6d loomingulise osa iilesanne oli pohjalikult planeerida, filmida ja
monteerida muusikavideo muusiku EmM laulule “Ma tean” ning iihtlasi kirjutada
loomingulise projekti teostust ja korraldust toetav kirjalik osa. Esimeses alapeatiikis
tutvustan muusikavideo ideed ja eesmarki, loetlen loomeprotsessis rakendatud meetodeid
ja kirjeldan oma erinevate rollide todiilesandeid. Seejérel analiilisin kompositsioonilist
tervikut uurides komponente eraldi ja koostdos teiste osadega. Teises alapeatiikis analiiiisin

muusikavideo korralduslikku poolt, sealhulgas meeskonnatddd ja iseenda t6od.

2.1. Idee ja eesmirk

Muusikavideo eesmirgiks on iihendada olemasolev muusika ja sellele loodud visuaal, mis
seisneb igatsusliku loo jutustamises. Visuaal pdhineb muusikal, mis tdhendab, et on
arvesse voetud nii pala tundelist meeleolu, lauluteksti romantilisi sonu (vt lisa A) kui ka
pala tekkelugu. Valminud muusikavideot saab muusik Erik Martin Merisalu ehk EmM
(edaspidi eesnime jirgi Erik) kasutada oma loomingu reklaamimiseks. Uhtlasi on tegemist
minu esimese korge tootmisvédrtusega muusikavideoga, kus kulmineeruvad eelnevalt
tutvutud meediumid nagu video ja muusikavideo ning Opitud oskused nagu heli
visualiseerimine, joonistamine, visuaalne loo jutustamine ja monteerimine. Samuti annab

valminud teos loomeinimese portfooliole oluliselt kaalu juurde.
2.1.1. Muusikavideo loomise metoodika tutvustus

“Ma tean” projekti idee sai alguse soovist ise teha muusikavideo, mis oleks huvitav ning
tihtlasi visuaalselt tugev. Selleks moodustasin tiimi operaatoriga, kes aitas mu visioonil
realiseeruda, ning muusikuga, kelle laulule muusikavideo tegime. Valisin laulu vélja kolme
avaldamata loo hulgast, kuna mulle meeldis selle kdla — nii instrumentaal kui Eriku
eestikeelne laulutekst — kdige rohkem. Kui muusikavideo tildine sisukirjeldus ja temaatika
olid paigas, liitusid meeskonnaga ka teised inimesed tditma rezissO0ri assistendi,

toitlustaja, autojuhi ning votteplatsi fotograafi rolle.

Lihtsustatult koosneb muusikavideo tegemine kolmest osast: eelproduktsioon ehk

ettevalmistus, produktsioon ehk votted ning postproduktsioon ehk jareltootlus. Reaalsuses
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on muusikavideo loomise protsessis arvukalt etappe, mille jarjekord voib varieeruda. Olen

sonastanud need jargmise loeteluna:

a) muusikuga kontakteerumine ja koost6o alustamine;

b) laulu valimine ja selle jarjepidev kuulamine;

¢) visuaalse inspiratsiooni kogumine ja meeleolutahvli loomine;

d) stsenaariumi kirjutamine ja piltstsenaariumi joonistamine;

e) visiooni ja detailide arendamine (varvipalett, kostiiiim, asukohad, rekvisiidid);

f) meeskonna kokku panemine ja koosolekud;

g) location scouting ehk asukohtade otsimine;

h) rekvisiitide hankimine, vajadusel ise meisterdamine;

i) tehnika broneerimine ja rentimine;

j) paberimajandus (eelarve koostamine ja rahastuse inkasseerimine);

k) vottepdevade planeerimine ja vottepdeva graafiku koostamine;

1) votted (votteplatsi ettevalmistamine, filmimine, votteplatsi koristamine);

m) filmitud materjali monteerimine ja peenhdilestamine (montaaz, virvide keeramine,
lisaefektid);

n) tiitli kujundamine ja tiitrite lisamine;

0) muusikavideo esitlus.

2.1.2. Kompositsiooniline tervik ja erinevate osade roll tervikus

Muusikavideo kompositsioonilise terviku moodustavad olemasolev muusika ning sellele
loodud visuaal. Muusikavideo pdhjaks on Chxse Banki loodud instrumentaal “Seven”,
millele réppar Erik kirjutas lauluteksti, mille ta seejdrel esitas lauldes ja rdppides. Visuaali
puhul on tegemist kinematograafilise muusikavideoga, vaheldudes narratiivse ja

performatiivse video vahel.

Muusika on vordlemisi rahulik, kuid erinevatest riitmipillidest loodud beat muudab selle
omamoodi tempokaks. Instrumentaalis tdidab meloodia rolli bass, mis “sammub” kahe
noodi vahel. Laulu alguses ja vahepeal on kuulda klaverimidngu, mis annab palale
omamoodi kergust juurde. Samuti on muusikasse puistatud sonatut aga meloodilist

vokaali.

Eriku eestikeelne laulutekst jutustab lugu oma kallima igatsusest ja roomsa jéllendgemise

ootusest. Ta rdpib muusika riitmi enam-vihem konelemise helikorgusel, kuid meloodilist
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refrdéni lauldes wulatub ka korgemate helideni. Lisaks on muusik aidanud tiita

helimaastikku, lauldes juurde teisi hdili, néiteks refradni ajal. Valminud laul “Ma tean” on
1 minut ja 51 sekundit pikk. Pala sisaldab iihte salmi, millele eelneb ja jdrgneb refréén,
millele omakorda eelneb laulu alguses instrumentaalne intro ja jargneb laulu I6pus lithike
outro. Laulutekst on kirjutatud laulja vaatepunktist ja suunatud tema kallimale. Erik laulab
sellest, kuidas aeg kulgeb, kuidas ta alatasa mdtleb oma tiidruksdbrast ja igatseb teda.
Fraas “ma tean”, mis kordub refrdéinis ning on iihtlasi teose nimi, on moeldud muusiku
stidamedaamile lohutuseks. See kannab ideed, et laulja tunneb samu igatsuse ja ootuse
tundeid, ning ootab samuti taaskohtumist, mis teeks molema olemise paremaks. Kuigi laul
rddgib igatsusest ei ole tegemist konkreetselt nukra lauluga. Meeleolu on melanhoolne,

kuid samal ajal soe ja lohutav.

Muusikavideo piitiab viljendada laulu meeleolu visuaalselt 1&bi esteetiliste looduslike
kujundite ja inimese ehk réppari enda. Analiiiisides isiklikult meeldivaid muusikavideoid
jareldasin, et muusikavideo muudab pdnevamaks see, kui see sisaldab mingil kujul
kulgemist. Kdesolevas muusikavideos véljendub kulgemine 14bi metsa litkumise ja Kuu
otsimise, mis on iihtlasi video narratiivne osa. Video performatiivset osa esindavad

videoldigud Erikust esitamas lugu erinevates olukordades kodus ja metsas.

Lugu, mida muusikavideo jutustab, seisneb oma armasama igatsemises ja rdo0msa
jéllendgemise ootuses. Jérgnevalt sdnastan muusikavideo silinopsise. Erik istub 66sel
metsas pingil ja modlgutab motteid. Ta igatseb oma siidamedaami ning vaatab taevas
helendavat Kuud, mis ootamatult langeb sealt alla. Erik l&heb seda otsima ning selle iiles
leidmisel istub tagasihoidlikult ent uudishimulikult Kuu ldhedale. Selle visuaaliga
vahelduvad stseenid Erikust veetmas aega oma kodus, kus vedeleb ta voodis voi piiiiab aja

kulgemist kiirendada méngides konsoolil.

Video tegevus leiab vaheldumisi aset Oises metsas ja ddusas kodus. Otsus filmida osa
muusikavideost metsas on olnud selge algusest peale, sest refrddnis laulab Erik, kuidas ta
istub metsas ning ka laulu tekstist olenemata meeldib mets mulle viga. Mote filmida
iilejdédnud video kodus tulenes laulu tekkeloost ja sellest, et Erik pidi palju aecga siseruumis
veetma. Kuuldes salmiosa sonu “Taevas on elus need tdhed ei maga” (vt lisa A) jdi mulle
mulje, et Erik lamab voodil ja vaatab tdhistaecvast oma laes. See kergelt siirreaalne, mote

kinnistus ning joudis ka 10plikusse videosse.
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Muusikavideo libivaks motiiviks on Kuu, mis sai valitud mitmel pdhjusel. Uhel tasandil

on Kuu ilus ja seda on tore vaadata. Teisalt on tacvakeha puhul tegemist kittesaamatu
objektiga, mis siimboliseerib réppari igatsust tiidruksdbra jargi. Erik igatseb oma neidu,
kuid ei saa temaga olla, samamoodi nagu ei ulatu ta Kuuni. Kuu langemine taevast on
stirreaalne mote, mis tundus muusikavideo “viirtsitamiseks” hésti sobivat. Ldpuks
otsustasin, et Kuu peakski jidma miistiliseks objektiks. Erik 1dheb kiill Kuud otsima, kuid
ka selleni joudes ei loo sellega fiiiisilist kontakti. Ta jidb Kuu ldhedusse istuma (vt lisa D,
joonis 11), sest oma kaaslase ldhedus ongi see, mida ta igatseb. Kdogipaberist Kuu
meisterdamine aitas iilejddnud videole histi kaasa. Rippudes puu oksalt ja olles

LED-lambiga seestpoolt valgustatud nagi kumav Kuu kaameras véga realistlik vilja.

Muusikavideo montaaz tugineb muusikas kdlavale bassiliini “sammumisele” ning
ritmipillidele. Jutustavad videoklipid on jérjestatud vastavalt Kuu narratiivi kulgemisele,
performatiivsed stseenid on paigutatud narratiivse osa vahele. Tdhelepanu sai pooratud ka
erinevatele niianssidele videoklippide siseselt, nagu néditeks silmapilgutused ning
televiisori staatika kustumine muusikavideo 16pus. Eelmainitud klipp ilmub siis kui Erik

on Kuuni joudnud ning see peaks tagasihoidlikult siimboliseerima ootamise 16ppu.

Videos paika pandud virvipalett viljendub kahe kontrastse virvikombinatsioonina. Oised
metsastseenid (vt lisa D, joonis 6) on rohelise ja roosa koloriidiga ning kodused
magamistoa stseenid (vt lisa D, joonis 7) sooja oranzi ja kiilma sinise védrvusega.
Kujutades eelvisualiseerimise etapis ette muusikavideot, oli mets alati rohelist vérvi. Kui
skripti arenedes selgus, et tegevus metsas toimub 00sel, jii mu tingivaks sooviks hoida
varvust rohelisena ning seda isegi rohutada. Inspiratsiooni siseruumi virvide jaoks sain ma
lummavast fotost, mida oman, kus on kujutatud Kuu, sinine meri ning péikeseloojangu
tottu oranz taevas. Pildil tabatud hetk ja kontrastne virvikombinatsioon on looduses
vordlemisi tavaline. Seejérel tekkis mote lisada metsastseeni rohelisele vastanduv vérv,

milleks sai roosa.

Muusikavideos kasutatud rekvisiidid toetavad muusikavideo ideed ja visuaali erineval
moel. Soolalamp ja teised praktilised valgustid lisasid siigavust magamistoa vélimusele,
esteetiline dlilamp aitas Oises metsas Erikut nihtavamaks muuta. Magamistuba tdidavad
paljud taimed, mis tekitavad paralleelsuse metsaga. Tekk voodi peal, vaip maas ning
padjad taustal on paika pandud vérviteemas ja seega toetavad muusikavideo iildist

koloriiti. Lilla pleed, mis kattis pinki metsas, sobib samuti vastava vérviskeemiga. Taustale
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paigutatud kitarr siimboliseerib Eriku huvi muusika vastu, raamatud, malelaud nuppudega

ja plakat, kus on kujutatud maleming, kannavad motlikkuse ideed. Esteetiline vanaaegne
televiisor ja Playstation kujutavad Eriku reaalset huvi mingukultuuri vastu ning
véljendavad muusikavideo seisukohast tema tahet kiirendada aja kulgemist. Samuti on
Erikul vahepeal kées liivakell (vt lisa D, joonis 10), mis siimboliseerib ootamist selle
tegevuse igas tundevarjundis. Lisaks on muusikavideo alguses viide muusikavideo
motiividele omaloomingulise plaadi kujul (vt lisa D, joonis 9). Nimelt on konsooli

sisestatud plaadile peale maalitud Gine taevas tdhtede ja kuusirbiga.

Nii sise- kui vélisruumis sai kasutatud ka vastavaid suitsumasinaid, mis mojutasid videot
mitmel moel. Esiteks pehmendas laiali aetud suitsupilv muusikavideo stseenide vélimust ja
varvust ning samuti tekitas see valgusallikate timber orna kuma. Teiseks aitas uduloor
rohutada magamistuppa lisatud tehislikku Kuu valgusvihku. Valgusmeister tekitas tumeda
kanga vahele peene avause, kust kiirgas 1dbi projektor, jittes mulje, et tegemist on
kuuvalgusega. Stseenis, kus Kuu hdljub korgel négi suitsumasina pilv vilja nagu looduslik
pilv taevas. Laiali valguv suits lisas metsastseenides miistilisust, nditeks maas paikneva
Kuu puhul. Samuti aitas see levitada vérvi paremini — konkreetne projektori valgusvihk
muutus suitspilve abil {ildiseks pehmeks valgustuseks ja kevadine Oine mets omandas

rohelise vérvi (vt lisa D, joonis 8).

2.2. Projekti korralduslik kirjeldus

Votsin enda peale tisna mitu rolli, mille tilesanded aeg-ajalt kattusid. Reziss6drina oli minu
iilesanneteks iildine projektijuhtimine, pohikontseptsiooni vilja motlemine ja arendamine,
ning stsenaariumi kirjutamine. Hiljem koostasin piltstsenaariumi pohjal vottenimekirja (vt
lisa B), kuhu lisasin tipsustavad detailid seoses kaadri kompositsiooniga, kaamera
litkumisega, stseenisisese tegevusega ning kirjutasin juurde ka antud stseeni koloriidi.
Vottepdeval oli minu iilesanne suunata {ildist tegevust ning juhendada muusikut. Muusikut
juhendades selgitasin talle kdesoleva stseeni sisu voi eesmirki ning, mida ma temalt ootan
oleku, ndoilme voi teguviisi mottes. Vastutasin selle eest, et rdppar tunneks end mugavalt

ja samas, et kdik meeskonnalitkmed votaksid asja tdsiselt.

Produtsendina, lisaks muusikuga kontakteerumisele, panin kokku iilejdinud meeskonna,
mille litkmed said valitud isiklike tuttavate seast pidades silmas nende oskusi ning sobivust

vastavatele rollidele. Eelarvestasin, hoides silma peal kuludel. ning esitades kulusid katva
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arve koolile. Muusikavideo eelarvet toetas Balti filmi, meedia ja kunstide instituut

summaga 150 eurot, mis kattis suurema osa kuludest. Valgustehnika rentisin koolilt,
monteerimiseks vajalik arvuti ja tarkvara oli endal varasemalt olemas. Filmimiseks kasutas
operaator oma isiklikku kaamerat ning statiivi. Produtsendina koostasin vodttepdeva
graafiku (vt lisa C), kus panin kirja tegevusplaani eeldatavate kellaaegadega,
meeskonnaliikmete andmetega ning lisasin ka muud asjakohast infot vottepdeva kohta

nagu piikseloojangu kellaaeg.

Kunstnikuna oli mul palju iilesandeid, mille eesmérgiks oli muusikavideo kui terviku
visuaali planeerimine. Esialgu joonistasin ma piltstsenaariumit. Selleks kuulasin ma
jarjepidevalt nimiteost, tUritades samal ajal vélja moelda ideid, mis kannaksid
muusikavideo motet. Moned ideed pdhinesid laulu sonadel (vt lisa A), sealhugas metsas
istumine, voodil lamamine ning tdhistaevas. Kuna olin otsustanud, et muusikavideo
jutustab romantilist lugu igatsusest, visandasin erinevaid olukordi sellest, kuidas kaks
inimest naudivad teineteise seltsi. Kohati sain inspiratsiooni enda elust, kuid ei piirdunud
sellega. Seejérel piilidsin anda igatsuse ideed edasi 1dbi poeetiliste metafooride, néiteks
kujutades Erikut istumas kiigel, mille korvaliste on tiihi. Veel visandasin erinevaid
esteetilisi looduslikke motiive nagu mets, merelained, lillekesed murul ja linnuke oksal.
Piltstsenaariumeid sai joonistatud péris mitu, algul juhuslikus jérjekorras, siis
muusikavideo eeldatava kulgemise jérjekorras ning viimaks hoopis tegevuspaigast
lahtudes (esialgu metsastseenid, seejdrel kodustseenid). Piltstsenaariumit joonistades
hakkasid moned motiivid korduma ning paarikese idee arenes edasi siimboolsele
koosviibimisele Kuuga. Kui idee oli 1dplikult vélja mdeldud joonistasin ka 1dpliku

piltstsenaariumi, mille pdhjal sain koostada tdpsema vottenimekirja.

Jargmine oluline iilesanne oli Kuu meisterdamine. Kuu on iiheks muusikavideo keskseks
motiiviks ning selle teostus oli véiga oluline. Katsetasin selle animeerimist, kuid otsustasin,
et tulemus oleks parem fiiiisilisel kujul. Seda nii praktiliselt, arvestades selle valgustamist
ja stsenaariumile vastavalt liigutamist, kui ka visuaalselt, ndhes reaalsem vilja olles
pariselt osa keskkonnast. Kuu teostasin paper mache tehnikaga timber dhupalli, kasutades
tapeediliimi, katsetades erinevaid materjale nagu kodgipaber ja koopiapaber ning ka
erinevaid suurusi. Eelnevalt mitu korda ldbi proovimine tagas selle, et 1oplik versioon

oleks parim voimalik.
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Kunstnikuna oli minu iilesanne ka ruumikujundus. Olles leidlik votsin ma kasutusele

rekvisiite, mis leidusid mul kodus, sealhulgas taimed, raamatud, kitarr, vaip, tekid ja
padjad, soolalamp, latern, Playstation koos méngupultidega ning muud teemakohased
detailid. Televiisori laenutasin isalt ning pingi leidsin dnneliku juhuse 14bi Eriku aiamajast.
Samuti otsisin vélja tegevuspaigad ning valmistasin need vottepédeval ette. Metsastseeni
jaoks tdhendas see pingi paigutust, kattematerjali selle peal ning ka laterna asukohta pingi
suhtes; kodustseenides holmas see endas votteplatsi puhastamist ebavajalikest
moobliesemetest ja muudest detailidest ning nende asendamist soovitud rekvisiitidega.
Kohale toodud ning kohapealt leitud objektid paigutasin tunde jdrgi, eesmérgiga luua
Odusa toa mulje, mis on tdidetud taimede ja muude teemakohaste esemetega. Molemas
tegevuspaigas ldhtusin operaatoriga eelnevalt 14bi rddgitud otsustest seoses kaamera

paigutuse voi litkumisega.

Lisaks tegevuspaiga kujundamisele oli minu iilesanne paika panna kostiitim ehk valida
sobilik riietus Eriku kapist. Olin otsustanud, et kdesoleva muusikavideo puhul sobiks kdige
paremini tagasihoidlik riietus. Nii ei piitia Eriku vdlimus tarbetult tdhelepanu, ta on omas

elemendis ning esikohal on muusikavideo sisu.

Operaatori rolli tditis mu vend Sander Gering, kes lisaks kaamerale oli ka valgusmeister.
Tema vastutas selle eest, et votteplats oleks hidsti ning paika pandud koloriidi jargi
valgustatud.  Seejédrel filmis ta diinaamilised ja visuaalselt tugevad stseenid Erikust
esitamas lugu ja nditlemas oma osa Kuu narratiivist, muud stseenid Kuuga ning ka
erinevad detailplaanid esteetilistest rekvisiitidest. Sander oli ka {leiildine nduandja
eelproduktsioonis stsenaariumi kirjutamisel ning postproduktsioonis monteerimisel. Lisaks
aitas ta jéreltootluse etapis viimistleda videomaterjali, kinnitades tiitrid (vt lisa D, joonis 5)
vastava videoklipi kiilge ning eemaldades kinnitusdetailid, muutes Kuu veelgi

realistlikumaks.

Minu monteerija rolli iilesanne oli filmitud materjal kokku Idigata terviklikuks
muusikavideoks, mis jutustab selgelt ja arusaadavalt muusikavideo lugu ning iihtlasi
sisaldab stseene laulu esitamisest. Samuti tahtsin, et video vahelduks kodu-ja
metsastseenide vahel. Mind heidutas filmitud visuaali suur hulk vorreldes loo pikkusega,
kuid nigin seda kui vdimalust muuta muusikavideo mitmekiilgseks kasutades erinevaid
klippe. Alustuseks tutvusin materjaliga vaadates 14bi kdik videofailid ning sorteerides vilja

need, mis tulid tehnilises voi sisulises mottes paremini vélja. Valitud klippide hulgas oli nii
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tavalisel kiirusel kui ka kahekordsel kiirusel esitatud laulu, millest viimane loob aeg-luubis

efekti. Siis ajastasin koik véljavalitud klipid laulu esitamisest, et saaksin hiljem mugavalt
valida vilja soovitud kohti. Hiljem pddrdusin ka tagasi ning kasutasin moningaid stseene,

mis esialgu ei kdnetanud.

Alustasin monteerimist proovides tekitada huvitav jargnevus, mis juhataks sisse
muusikavideo. Panin klippe Eriku siluetist vahelduma detailplaanidega Playstationist ja
laternast. Eesmérk oli vihjata algavale loole ilma liiga palju iitlemata, sealhulgas niitamata
Erikut enne kui ta laulma hakkab. Selles faasis monteerisin ilma helita, iiritades avastada
filmitud visuaali potentsiaali eraldiseisvana muusikast. Uks stseen, mis sai kohe alguses
tapselt paika pandud, oli tdhistaeva stseen. Ajastasin videoklipi vastava kohaga laulus.
Sarnaselt proovisin monteerida video 16pu, kuid seda oli keeruline teha teadmata, kuidas
lugu kulgeb. Selleks tdstsin ma ajajoonele Kuu narratiivi klipid ja jaotasin need
enam-vihem vordselt video peale laiali. Taotlesin seda, et video vahelduks kordamooda
laulu esitamise ja loo jutustamise vahel, tipsemad ajastused selgusid jooksvalt. Mitmed
stseenid Kuuga said ajastatud laulus korduvalt kdlava sdnatu vokaaliga. Kuu ja
vokaalikatkend on molemad miistilised ja lummavad, mis pohjendas selle heli ja pildi
omavahel kombineerimist. Otsustasin, et video algab ja 16ppeb Kuu narratiiviga, seega sai

viimaseks stseeniks Erik istumas Kuu korval.

Nagu monteerimisprotsessis kipub olema, muutis jireltootluse etapis muusikavideo
korduvalt oma kuju. Erinevate versioonide kdigus vahetasin omavahel klippe ja nende
omavahelisi jargnevusi. Lisasin ka lilemineku efekti nimega crossfade, mis muutis video
alguse ja Iopu sujuvamaks. Eelnimetatud efekti kasutasin veel {ihe korra videos, kui algab
esimene salm, et pehmendada {ileminekut. Samuti kdlab samal ajal muusikas kihisev efekt,

mis veelgi toetas mu otsust. Ulejiinud videos on iileminekud ajastatud muusika endaga.

Muusikavideo tiitli puhul kasutasin enda varasemalt loodud kirjatiilipi nimega “blind
forest”. Kirjatiilipi luues sain inspiratsiooni metsast ja kujutasin ette, milline oleks tdhestik
kui selle oleks kujundanud mdni miistiline metsa hdimurahvas. Kirjatiitip avaldub késitsi
joonistatud ringide ja kriipsude kujul, olles tiihelt poolt lihtsustatud ja teiselt poolt
keerulisem versioon ladina tdhestikust. Muusikavideot ja kirjatiilipi ithendab mets ja
miistilisus, mis minu silmis pdhjendas selle valimist muusikavideo tiitli (vt lisa D, joonis
3) ja muusiku nime (vt lisa D, joonis 4) jaoks. Katsetasin erinevaid variante nii tiitli kui ka

muusikavideo nime paigutusest enne 10plikku asetuse valimist.
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2.2.1. Meeskonnatoo analiius

Muusikavideo meeskond koosnes seitsmest liikmest, kes tiditsid erinevaid rolle ja aitasid
muusikavideo ideel realiseeruda. Mina téitsin pohiliselt rezissdori, produtsendi, kunstniku
ja monteerija rolli. Meeskonna operaator oli iihtlasi ka valgusmeister, iletildine nduandja
ning omades juhilube oli ka iiks autojuhtidest. Olles osav kaameramees ja valgustamise
asjatundja on tema roll muusikavideos olulisel kohal. Kéesoleva projekti koostodpartner
oli muusik, kes ei hidbenenud kaamera ees esinemist ja loo esitamist. Meeskonnas oli veel
rezissOOr1 assistent, kes vastutas votteplatsil muusika méangimise eest. Meeskonna
toitlustaja planeeris ja valmistas toidud, mis hoidsid pdeva jooksul meeskonnaliikmete
kohud tidis ja tuju hea. Lisaks oli meeskonnas teine autojuht, kes aitas transportida
meeskonnaliikmeid ning assisteeris operaatorit tema toimetustel. Mainimata ei saa jétta ka
votteplatsi fotograafi, kelle lilesanne oli jadddvustada muusikavideo valmimise telgitaguseid

ehk tegusat vottepédeva.

Eelproduktsiooni etapis toimusid mitmed koosolekud. Valdav osa kohtumisi olid minu ja
operaatori vahel eesmirgiga arendada vilja tugev idee ja visuaalne kontseptsioon. Uks
koosolek muusikuga leidis aset projekti algusfaasis. Selle kdigus saime omavahel ldhemalt
tuttavaks ja tutvustasime iiksteisele oma toimetuste tagamaad. Muusik radkis meile laulu
tekkelugu ning sellega seonduvaid huvitavaid detaile, operaator nditas moningaid oma
eelnevaid projekte ja jagas oma suhtumist visuaali loomisesse ning mina jagasin oma
esialgseid motteid seoses kdesoleva projektiga. Arutasime erinevaid aspekte seoses antud
muusikavideoga ning koik lahkusime koosolekult olles rohkem iihisel mentaalsel lainel.
Meeskonna suurenedes tutvustasin uutele litkkmetele nende rolle ning vastavalt vajadusele
ka projekti ennast. Moned koosolekud leidsid aset pariselus, mdned {iile veebirakenduse

Discord ning moned kiisimused leidsid vastuse telefoni teel.

Meeskonnaliikmete pohiline tegutsemine toimus vottepdeval. Usaldasin valgusmeistri iiles
seatud valguslahendusi ja otsuseid seoses kaameranurkadega ning kui avaldasin soovi veel
monda ldhenemist proovida, oli ta samuti vastutulelik. Peale minu ja operaatori ei olnud
kellelgi meeskonnaliikmetest varasemat kogemust sarnase produktsiooniga. Muusik
muljetas, kuidas meeldiv siinergia iilejdinud meeskonnaga ja just sellises mahus oli tema
jaoks ootamatu, kuid lubas tal tunda end mugavalt. See tdhendab, et ta tundis ennast vabalt
ka kaamera ees ning laulu esitamine tuli hésti vdlja. Tema oli eelnevalt

meeskonnaliikmetega kodige vahem tuttav, kuid ei votnud kaua aega selleks, et lilejaanud
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inimestega omavahel sdbruneda. Omavaheline klapp oli oodatust veel parem ning

teemakohast arutelu segavaid 1dbusatujulisi meeskonnaliikmeid pidi vahepeal korrale
kutsuma. Sellegipoolest julgen viita, et meeskonnaliikmed votsid oma rolli véga tosiselt.
Nad modtlesid kaasa ja olid iga tegevuse puhul viga abivalmid. Ka iilesande puudumisel
16id nad toreda dhkkonna kogu tiimi jaoks. Uldiselt oli meeskonnasisene diinaamika oli
viga hea. Omavaheline suhtlus oli efektiivne ja sdbralik ning tdnu koigi panusele kulges

vottepdev edukalt.

2.2.2. Eneseanaliiiis

Multimeedia teoste loomisega olen ma kokku puutunud juba enne kiesolevat projekti.
Varasemalt olen ma iihel voi teisel moel pdiminud heli visuaaliga, monteerides erinevaid
videoid kas hobikorras voi koolitodde raames. Moddunud siigisel oli meil koolis
muusikavideo aine, kus valmis grupitdo tulemusena muusikavideo. Selles projektis téitsin
ma pohiliselt produtsendi ja operaatori rolli, vottes iithendust muusikuga ja olles iihe
kaamera taga mitmest. Varsti pérast seda avanes mul vOimalus téita iihes Eesti Laulul
osalevas muusikavideos kunstniku rolli, leides vajalikud rekvisiidid ning kujundades

tegevuspaigad.

Loputdd raames valminud muusikavideo oli aga mitmel pohjusel minu jaoks jirgmine
tase. Seda nii suure vastutuse eest 10pliku tulemuse valmimisel kui ka oma erinevate
rollide iilesannete toomahukuse tottu. Piilidsin enne vottepdeva moelda 1dbi kdik, mis
voimalik, visuaali planeerimisest kuni korralduslike skeemideni. Vottepdev ise kulges
edukalt, olin entusiastlik ning tdnu tehtud eeltole tundsin end ka véga asjalikult.
Jareltootluse faasis oli mul aega selleks, et muusikavideot monteerida, tulemuse iile
mdtiskleda ning pérast nende etappide korduvat labimist 16pptulemust viimistleda. Ideaalis
oleksin ma planeerinud oma aega veel paremini, sealhulgas tegelenud ettevalmistusega
pikemalt ja viinud vottepdeva veel varem lébi. Siis oleks mul olnud veel rohkem aega

jareltootluseks ja viimistluseks.

Muusikavideo projekt oli vdga arendav. Sain rakendada nii teooria ldbitdStamisel dpitud
teadmisi kui ka iilikooli jooksul omandatud oskusi ja teadmisi. Uhtlasi sain projekti 1ibi
viies uusi kogemusi seoses projekti sisulise poolega ning ka korraldusliku kiiljega. Pidin
motlema vilja idee muusikavideo jaoks ning selle siis vélja téotama. Sain harjutada

piltstsenaariumi joonistamist ning pdhjaliku vodttenimekirja koostamist. Omandasin
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kogemusi meeskonna kokkupanekust ning niinimetatud vigede juhatamisest. Planeerisin

vottepdeva 1dbi nii ajaliselt, korralduslikult kui sisuliselt. Harjutasin leidlikkust rekvisiitide
vilja otsimisel ja valimisel ning ka kéelist oskust muusikavideo keskse rekvisiidi ise
meisterdamisel. Leian, et laias laastus sain muusikavideo tegemisega kenasti hakkama.

Ootan pikisilmi muusikavideo pidulikku esmaesitlust.
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KOKKUVOTE

Muusikavideo kui multimeedia vorm on jitkuvalt mitmekiilgselt véértuslik. Kiht-kihi
haaval ehitab muusik helidest kokku terviku, millest saab nagu seiklus, millele kuulaja
laheb. Sarnaselt ehitatakse liles ka muusikavideo visuaal, pdorates tdhelepanu niiteks
kaadri kompositsioonile, koloriidile, valgustusele, tegevuspaigale, kostiitimile ja ka loole,
mida muusikavideo jutustab. Igapdevaselt ilmub uusi omaniolisi muusikavideoid, kus
poimitakse ponevalt heli ja visuaal selleks, et reklaamida muusikute loomingut ning iihtlasi

lahutada publiku meelt.

Kéesolev bakalaureusetod uurib muusikavideo kui multimeediumi olemust. T66 eesmérk
oli planeerida, filmida ja monteerida visuaalselt tugev muusikavideo. Uhtlasi kirjutada
praktilist poolt toetav kirjalik osa, mis kisitleb antud kunstivormi ajalugu, vastuvottu ning

erinevaid tahkusid muusikavideo loomise protsessist.

Bakalaureuset6o kirjalik osa jaguneb kaheks: teoreetiline osa ning loominguline osa.
Esialgu annan iilevaate muusikavideo kujunemisest ning toon vélja erinevaid kéisitlusi selle
tajumisest. Seejirel késitlen muusikavideo teostust, kirjeldades erinevaid aspekte nagu
iilesehitus, stsenaarium, kaamerat6d, montaaz, muusiku roll ning meeskond. Viimasena
lahenen muusikavideole kunstivaldkonna seisukohast, kirjeldades kunstniku rolli visuaali
valmimisel ning antud rolli erinevaid iilesandeid seoses idee arenduse, piltstsenaariumi,

tegevuspaiga, kostiitimi, koloriidi ja valgustuse planeerimisega.

Loomingulises osas tutvustan loomingulise projekti olemust ning eesmirki. Tutvustan
ladhemalt loomingulise protsessi etappe ning kirjeldan muusikavideo meeskonna rollide
iilesandeid. Seejérel analiiiisin kompositsioonilist tervikut ning seda moodustavaid osasid.
Peatiiki Iopus kirjeldan loomingulise projekti korralduslikku kiilge, analiiiisin

meeskonnatddd ning 1dpetuseks teostan eneseanaliiiisi.

Valminud muusikavideo muusiku EmM laulule “Ma tean” on 2 minutit ja 4 sekundit pikk
ning jutustab lugu oma armsama igatsemisest ning taaskohtumise ootamisest.
Muusikavideo on visuaalselt konekas, visualiseerides laulu ideed 14bi osava kaameratoo

ning esteetiliste looduslike kujundite.
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LISA A. Laulu “Ma tean” tekst

“Ma tean”

EmM

Ma tean,
istun Selis metsa vahel ja ma
tunnen tapselt sama
ma tean,
et kui me ndeme laheb elu
silmnédhtavalt kergemaks ja
kogu ruumi aura muutub palju helgemaks

ma tean, ma tean

see elu nii segane, el tea mis ma tahan

mul rahast suht suva, sest see mind ava
kuid alati tunne, et sind oleks vaja
liiga véhe on aega, kus oleksin vaba
voodi peal laman, mu keha sind tahab
ja taevas on elus, need tahed ei maga
tean mida sa tunned, sa pole ju iksi

kui igatsus kassib, ma tunnen Jju sama

ma tean,
istun Selis metsa vahel ja ma
tunnen tapselt sama
ma tean,
et kui me ndeme laheb elu
silmnahtavalt kergemaks ja
kogu ruumi aura muutub palju helgemaks

ma tean, ma tean.



LISA B. “Ma tean” muusikavideo vottenimekiri

storyboard

plaan

UL

KESK

LAHI

DETAIL

DETAIL

KESK

LAHT

KESK

KESK

INT,

INT,

INT,

INT,

INT,

INT,

INT,

INT,

INT,

tegevuspaik

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

magamistuba

kaamera

dollyb

lahemale/kaugemale

staatiline

staatiline

staatiline

staatiline

dollyh
lahemale/kaugemale

staatiline

dollyb
lahemale/kaugemale

staatiline

kirjeldus

Erik lamab woodil

Erik lamab voodil

Rhk ilmel vdi
pilgul

Lakke projetseeritud

tahistaevas

Lakke projetseeritud

tédhistaevas koos
Kuuga

Erik lamab voodil

Erik lamab wvoodil

Erik istub wvoodi
serval

Erik istub voodi
serval

Joonis 1. Magamistoa stseenid vottenimekirjas.

koloriit

sinine

sinine

sinine

sinine

sinine

sinine

sinine

sinine

sinine
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+

*

+
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orank

orani

oranZ

orand

oranZ

orani

arand

arand

arand
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LISA C. “Ma tean” muusikavideo vottegraafik

Projektinumber: 22-@§163 "MA TEAN" Anne Grete Aps
Paiksetdus: 85:38

paikseloojang: 21.89 28. apr‘lll

Filmitakse muusikavideo laulule “Ma tean”. S5tseenid leiavad aset
kodus, metsas 3ja rannas asuval kiigel. Autojuhid aitavad|
transportida meeskonnaliikmed, tehnika ja muu vajaliku
vottepaigale ja voOttepaeva loppedes tagasi koju. Parkida saabj
votteplatsi ldhedusse.

Director Anne Grete Aps
1AD Andre Vapper
DoP Sander Gering
Musician Erik Martin Merisalu
Chef Katriin “Kieran®” Schasmin
Runner + Ron Derrick Hibus
BTS + Maria Lill
KELL TEGEVUS
7.30-8 Autojuhid alustavad meeskonnaliikmete peale korjamist.
9 Saabume 1. vdtteplatsile (Sireli tee 3) ja alustame selle
ettevalmistamist

11-15 Filmime magamistoa ja hoovi stseenid

16 Pakime end kokku ja taastame magamistoa esialgse oleku

17 Saabume 2. wBtteplatsile (Pikakari rand) ja filmime seal kiigestseeni

19 Saabume 3. vdtteplatsile (P&&skiila raba vaatetorn) ja alustame selle
ettevalmistamist

22-2 Filmime metsastseenid

3 Vattepdev on purgis!

*Pange soojalt riidesse!!l Vahepeal peab palju tiksuma ja &htul 13heb kilmaks.

*Punktist A punkti B liikumisel mahutab vahele ka tankla WC kiilaskdigud ja
elektriauto laadimise.

Joonis 2. Vottepdeva graafik.
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LISA D. “Ma tean” muusikavideo ja ekraanipildid

https://voutu.be/SIwWRZyvMdO88

Joonis 3. Muusikavideo tiitel.

Joonis 4. Muusiku nimi.

rEZfSSDur o
Pro duts ks
kunstml( manteery’;t =5

ete Flps

”"'E‘ Gry

Joonis 5. Muusikavideo 10putiitrid.


https://youtu.be/5IwRZyMdQ88

Joonis 6. Metsastseeni kujundus.

Joonis 7. Kodustseeni kujundus.

Joonis 8. Oine roheline mets.
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Joonis 9. Kuu ja tihistaeva detail.

Joonis 10. Liivakella detail.

Joonis 11. Kohtumine Kuuga.
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